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Algumas Notas Sobre o Livro | — Costa J6nica

O Mar Mediterrdneo

Enquanto escrevia o livro sobre a costa jénica, eu estava
lendo Histéria da Arte, de H. F. Gombrich. No final da obra, o autor
levanta questées semelhantes aquelas levantadas no livro I, sobre
o Mediterrdneo (p. 13); Gombrich aborda o efeito de como cordi-
lheiras, litorais e planicies poderiam influenciar as culturas.?

Didima

Na p.15, a cidade de Didima — em turco Didim — e o templo
de Apolo Didimion tém origem na palavra grega didimos,  di—
duuoC gémeo? provavelmente aluséo a Apolo e Artemis, irmédos
gémeos.

llha de Delos
Na p. 76, é citada a ‘ilha de Delos, proxima a ilha de Miko-
nos’, como sendo local do nascimento mitico de Apolo e Artemis.
A informacdo correta estd abaixo, conforme a descrigdo do
mito:

“...] Quando a deusa Leto, grdvida de Apolo e Artemis, estava para
dar a luz, a deusa Hera, por ciume (ja que Zeus engravidara Leto),
proibiu todos os locais da Terra de darem abrigo para o parto. A
unica que permitiu, foi a ilha flutuante de Aretusa (Ortigia para os
romanos). Como recompensa, a ilha foi fixada no leito maritimo por
quatro colunas. Como Apolo, o deus da luz, viu o dia primeiramente
em seu solo, ela foi chamada de Delos, ‘brilhante’ [...]" 3.

Embora exista a ilha de Delos, proxima a ilha de Mikonos,

" GROMBRICH, E. H. Histéria da Arte, Tradugdo de Alvaro Cabral, 16, Ed. LTC, RJ, 2012,
p.655 (nota sobre mapas).

2 PEREIRA, Isidro, S. J. Diciondrio Grego-Portugués, 8. Ed. Braga, Livraria A. |. 1998,

p.141 e 888.

3 GRIMAL, Pierre, Dictionary of Classical Mitology, Penguim Books, 1991, p. 244 (tradu-
¢d0 nossa).



a ilha de Ortigia faz parte da cidade de Siracusa, Sicilia, e fica dis-
tante 850 km de Mikonos na Grécia.

A Deusa Atenas

Na p.86, hd a informagdo de que a deusa Atenas é filha
de Zeus e Metis. Novamente se recorre a descricdo mitica para
esclarecer:

‘[...] Quando Metis ficou gravida, a deusa Gaia e o deus Urano ad-
vertiram Zeus, que apds o nascimento de sua filha, ela teria um fi-
Iho seu, e que este filho o destronaria. Zeus engoliu Metis. Na época
do nascimento, Zeus chamou o deus Hefesto, que com um machado
abriu a cabega de Zeus, dela brotou a deusa Atenas com armadura
completa [... ]’

[...] Atenas foi uma deusa virgem [...]" (GRIMAL, 1991, p. 66-67).
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Localidades Visitadas

. A .

Figura 1. Mapa do sul da peninsula itdlica e Sicilia, indicando as cidades de
Eleia, Agrigento, Crotona e Tarento. Também foram visitadas as cidades de
Siracusa e Roma (Fonte: Google Maps).




Apresentacgao

Visitei, entre 30 de junho e 12 de julho de 2019, os locais
que foram bergos dos fildsofos pré-socraticos da escola italica.

Diferentemente dos fildsofos jonicos, que especularam so-
bre o principio, arché, de que seria constituida a physis*, nature-
za, a escola italica ampliou essa especulagao.

Parménides e Zendo, em Eleia, apresentaram a questdo do
Ser e suas eventuais caracteristicas, tais como perenidade, forma
e imobilidade.

Empédocles, em Agrigento, realizou a primeira sintese filo-
sofica, integrando os quatro elementos como principio e apresen-
tando como fator de coesdao o amor ou amizade e de separag¢do o
6dio ou inimizade. Além disso, uniu o mobilismo de Heraclito ao
imobilismo de Parménides.

Pitdgoras, embora natural de Samos, desenvolveu sua es-
cola de estudo dos numeros em Crotona, tendo como discipulo
Filolau, nesta cidade, e como discipulo de Filolau, Arquitas, em
Tarento.

Alguns dos museus visitados ndo possuiam painéis bilin-
gues, assim tive que traduzir do italiano, sem conhecimento da
lingua. Houve também dificuldade de traduzir para o portugués,
nomes gregos e latinos, nos painéis em inglés. Peco sua compre-
ensao, leitora, leitor.

Finalmente, para algumas passagens com descricdes mais
sombrias da psique, sugiro a leitura da obra A Conquista Psicoldgi-
ca do Mal, de Heinrich Zimmer.

* Embora se traduza este termo como natureza, um sentido melhor seria ‘cria¢do’, pois
physis é a acdo de phyesthai: brotar, crescer (SOUSA, José Cavalcante, Empédocles de
Agrigento, traducdo de Sousa e cols., 2. ed. Sdo Paulo, Abril Cultural, 1978, nota p. 222
(Pré-Socraticos, Os Pensadores).
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CRONOLOGIA E GEOGRAFIA DOS FILOSOFOS PRE-SOCRATICOS

Anoal. COSTAJONICA

Tales
7 Anacimasdio
Anaimenes

7 PRbpsa

T Kendlanei

Herdcline

Anachporas e
Leucipa

MAGNA GRECIA GRECIA
T Farrminides
— Derdo
Empédocles
Sheraten
v Dmderitg
s — Filolau
Flatho
— T
Arstdnel

Figura 2. Grdfico geocronoldgico indicando a época e geografia dos filosofos
pré-socrdticos (Arte: Mariana Favaron).
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Eleia

A origem de Eleia, inicialmente Hiele, é atribuida aos colo-
nos gregos da Focea, situada na costa jonica, 40 km a noroeste de
Esmirna (atual Turquia).

Os féceos eram habeis marinheiros e, diante da invasdo
persa, langaram-se ao mar, em dire¢do ao ocidente. Apds um tem-
po navegando pelo mar Tirreno, fundaram col6nias, dentre elas,
a atual Marselha (600 a.C.}); quando souberam, pelo oraculo, de
uma regido que tinha clima e relevo similar a terra natal.?

O urbanismo seguiu o estilo de ‘unido de tribos’, katd
kémas, de komé, pequenas aldeotas.

Figura 3. Eleia, porgdo na planicie maritima.

I MUSEU ETRUSCO VILLA GIULIA, painel em exposigdo.
2 HERODOTO, Histdria. Tradugdo do grego por P. H. Larcher. Traducdo para o portugués
de J. Brito Broca.
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A cidade teve grande desenvolvimento sob a administra-
¢do de Parménides que a melhorou, destacando-a como centro co-
mercial.

Na época romana, Eleia se transformou em importante
centro de tratamento para saude, devido a sua agua e qualidade
do ar, tendo recebido a visita do orador e filésofo Cicero, do ge-
neral Emilius Paulus e de Brutus, que tinha residéncia na cidade.

Mas as propriedades hidro geolégicas do solo facilitavam a
ocorréncia de deslizamentos e inundacgdes, além do assoreamen-
to das partes mais baixas da cidade.

Na época helenistica, entre lll e Il a.C., a cidade sofreu uma
grande calamidade, conforme registros estratigraficos (estudo das
camadas geoldgicas) e epigraficos (inscricées em lapides e monu-
mentos), afetando a economia.

No periodo romano, Eleia manteve boas relagcdes com

15



Figura 5. Mapa do relevo de Eleia; com a linha da costa (em vermelho) na
antiguidade. A costa atual é a ultima linha, abaixo a esquerda, dentro da drea
azul. (Painel no sitio arqueoldgico).

Roma, transformando-se em municipium, seus habitantes tinham
os mesmos direitos que os patricios romanos, mantendo o direito
de falar a lingua grega e cunharem sua prépria moeda. Esse pri-
vilégio se revela pelo direito de celebrar o culto a deusa Deméter
(Ceres) em Roma ao estilo grego (Cicero, Pro Balbo, 24,55). Na-
guela época, a cidade passou a se chamar Velia.

O assoreamento continuo foi afastando a linha da costa:
menos de 100m do centro urbano na antiguidade e hoje a 750m,
o que levou ao declinio da cidade, além dos ataques barbaros, fi-
cando somente a acrépole, que na Idade Média foi escolhida para
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a construcdo de uma fortaleza conhecida como castellum maris,
‘castelo do mar’ (foto acima).?

No local, ha informacgdo de que, no século V, os restos mor-
tais do apdstolo Mateus foram trazidos para Velia. Cinco séculos
apos, foram encontrados pelo bispo Atanasio, préximo a um ba-
nho da época romana. Em 954, foram transladados para Salerno.*

Figura 6. Tyche, personifi-
cagdo da cidade de Eleia.
Encontrada na parte meri-
dional. Busto da época do
imperador Augusto, base-
ada no original grego do
século IVa. C.

3 S{TI0 ARQUEOLOGICO DE ELEIA e UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, Faculdade de Arque-
ologia, sitio eletrénico: Labeca MAE/Nausitoo.
*SiTIO ARQUEOLOGICO DE ELEIA, Painel em exposigdo.
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Figura 7. Parte de afresco da era romana. Embora ndo totalmente estudada,
sabe-se que essa residéncia foi construida nas primeiras décadas do século Il
a.C., mas a estrutura visivel foi reformada no século | d.C., sendo habitada até
o final daquele século.

Parménides

Parménides apresenta seu pensamento por meio de um
poema. Nele, diz-se conduzido a presenca da deusa da Justica que
expoe a ele a questdo do Ser: ‘o Ser é, e o ndo Ser, ndo é’, ou como
diz Aristoteles: ‘fora do Ser, o Ndo-Ser, nada é’.

Nietzsche enumera as distingbes do Ser por Parménides,
primeiramente ordenadas em duas classes: luz e obscuridade,
sendo a segunda a negagdo da primeira, distinguindo qualidades
positivas e negativas; assim fez também com o leve e o pesado, o
sutil e o denso, etc.

Dessa ordenagdo, ele coloca a luz, o leve e o sutil como ‘Ser,
sendo os opostos: obscuridade, pesado e denso como ‘Ndo-Ser".

Mas essa exposi¢Go de Parménides cria a questdo do vir-a-
-Ser, aqui interpretada por ele como a uniéo do Ser e do Néo-Ser.
Na narrativa de Nietzsche, Parménides langa mdéo de qualidades
ocultas — qualitates occultae — de tendéncia mistica dos opostos se
atrairem ‘um desejo une os elementos que conflitam e se odeiam:
o resultado é o vir-a-Ser.

A seqguir, o pensador alemdo descreve, na composigdo do
poema, a influéncia de Xendfanes com a ideia de que o ‘todo é
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um’, e Herdclito, como opositor, ja que este admite a multiplicida-
de. No poema de Parménides, a deusa o adverte de olhar tudo sob
o crivo do pensamento, abstraindo-se dos sentidos.

Finalmente, para Nietzsche, Parménides procurou atingir a
esséncia, o absoluto do Ser, mas o ser humano néo tem um drgéo
de conhecimento daquela qualidade, e citando Kant, néo se pode
‘apreender o absoluto com a consciéncia’.

Mais além, cita Hegel, ‘o absoluto jd estd presente, senGo
como ele poderia ser procurado?’

Dessa forma, Parménides amplia a questdo do principio da
natureza, para questdes embriondrias da metafisica e da ontolo-
gia, prenunciando a complexidade que o pensamento iria adquirir
na especulagdo filosdfica.

Zendo

Discipulo de Parménides, é considerado por Aristdteles o
criador da dialética pelo didlogo combativo (eristica), e para He-
gel, pelo ‘seu puro pensamento tornar-se o movimento do concei-
to em si mesmo’.

Seus famosos argumentos sobre a corrida entre Aquiles e
a tartaruga, que sai na frente, de que Aquiles nunca alcangaria o
animal, pois para atingir a disténcia entre ele e a tartaruga, teria
que percorrer a metade da distdncia, em sequida, a metade dessa
distdncia, e assim em uma eterna subdivisdo do espaco que impe-
diria de atingir o ponto em que a tartaruga se encontra.

Outro argumento é sobre o deslocar-se da flecha que, para
Zendo, seu movimento poderia ser subdividido até chegar ao pon-
to em que a flecha ocupasse momento a momento no espa¢o: sob
essa otica, a flecha estaria sempre em repouso. Nietzsche vai mais
longe, questionando a existéncia do espa¢o e da propria flecha,
algo que lembra, em nossa cultura cinematogrdfica, o argumento
que as irmds* Wachowski colocam nos filmes Matrix.

* Nascidos Andrew Paul e Laurence, as, hoje, ‘irmds’ nos remetem, filosoficamente, a
impermanéncia de Herdclito.

19



Esses argumentos foram refutados por Aristoteles alegan-
do ndo ser isso que se observa na natureza®.

Entretanto, Hegel expbe o que motivaria Zendo: néio a sua
contestagdo do movimento, mas a percepgdo de que hd uma con-
tradicdo no movimento. E usa o argumento de Bayle**, rejeitando
Aristételes, citando a possivel infinita divisGo da matéria e a infinita
demarcagdo virtual de um espago, como no exemplo de fazer de-
marcag¢bes iguais em uma mesa, mas sem dividir o corpo da mesa!

** Pierre Bayle, filésofo francés, 1647-1706

!ldem SOUSA, 1978, p. 139.
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A Antiguidade Ainda Viva |
A Origem da Palavra

Diégenes Laértios afirma que Zendo era ‘amdsio’ de Par-
ménides?, o que denota que possuiam trelacionamento homoa-
fetivo.

Na antiguidade, era comum o relacionamento entre ho-
mens, normalmente um adulto, por volta dos 30 anos, o erasto ou
amante, e um jovem por volta dos 15 anos, o eromano, ou amado.

Esse relacionamento tinha por objetivo educar o jovem na
prdtica social, mas, muitas vezes, assumia um cardter homoafe-
tivo, cujos excessos eram criticados como desvio de conduta que
poderia acarretar problemas para o jovem.

Platdo, na obra O Banquete, em duas oportunidades ex-
plora as virtudes e os vicios desse relacionamento: primeiro no
discurso do personagem Pausdnias que analisa a prdtica; e na se-
gunda, no desfecho do banquete, quando Alcibiades chega em-
briagado e, em tom de tro¢a, acusa Socrates de ndo querer ser seu
erasto, descrevendo a recusa, a todo custo, do filésofo, apesar de
suas investidas3.

Em grego, crianga é paidi, originando os prefixos moder-
nos para pedagogia e pediatria.

Até os anos 50 e 60, era comum se referir ao homossexual
masculino como pederasta, e a sua prdtica como pederastia. Esse
termo hoje caiu em desuso, mas ainda é utilizado nos meios aca-
démicos*.

Assim, na jun¢do de paidi e erasto, encontra-se na antigui-
dade as raizes da palavra.

2 L AERTIOS Didgenes, “Vida e Obra dos Filésofos Famosos’, traducdo Mario da Gama
Cury, 2. ed. Brasilia, UnB, 2008 pg. 258.

3 PESSANHA, José Américo Motta, Platdo, tradugdo José Cavalcante de Sousa, 2. ed. Sdo
Paulo, Abril Cultural, 1978, p. 14 e segs.; p. 44 e segs. (Platdo — Os Pensadores).

4 NERES, Luana, Homoerotismo na Antiguidade, in Helade, vol. 2, n® 3, dez 16.

21



Agrigento

Agrigento, inicialmente Akragds, devido ao rio com mesmo

nome, atual rio San Leone, teve como cidade-mae Gela, aproxi-
madamente a 70 km a sudeste de Agrigento.

A fundacao da cidade foi o coroamento da progressao de
outros assentamentos de Gela, sendo esta constituida de habitan-
tes das ilhas de Rodes e de Creta.

Sua fundacdo se deu durante a 502 Olimpiada (581-580

Figura 8. Parte do templo,

erroneamente atribuido

B e a Hera, tendo ao fundo a
N b atual Agrigento.




a.C.) e a ocupacao se ampliou rapidamente, sendo a drea da cida-
de bastante consideravel, assim como se vé atualmente na expan-
sdao de areas urbanas contiguas formando uma sé cidade.

Sua histdria segue o mesmo destino de outras cidades da
antiguidade.

Objeto de guerras e dominagdes, nesse caso, o enredo se
liga a proximidade de Siracusa e a guerra contra Atenas. No peri-
odo romano, sofreu invasao de cartagineses e esteve entre as ci-
dades envolvidas com as guerras punicas, entre Roma e Cartago®.

Empédocles

Dos fragmentos de texto deixados por Empédocles, um
trecho que trata da audi¢cdo chama a atencgdo: ‘[...] A audicdo...
ressoa dentro do homem. Haveria como um guizo batendo, um
0SS0 carnoso, que o ar faz ressoar [...]’ 2. Essa especulagdo, obser-
vada com o ‘olhar atual’ se destaca pela descricdo aproximada
da estrutura do ouvido e seus componentes: estribo, bigorna, etc.
Isso alcan¢ado apenas de forma especulativa, sem qualquer estu-
do cientifico.

Em outro trecho, afirma que a criagdo inicial era terato-
génica, onde nascem, por exemplo, cabecas humanas em corpos
taurinos e vice-versa. Hoje, que os achados dos ossos do jurdssico
permitem reconstruir os sdurios que habitaram a Terra, demons-
tra que seu pensamento ndo é de todo sem fundamento.

Empédocles une, de forma imprecisa, os quatro elementos,
para demonstrar, na natureza, a existéncia de um principio de coe-
sdo: o amor, mesmo o sexual, descrito como Afrodite, pois sem ele
os elementos se afastam, sem coesdo.

Nietzsche faz uma descricdo folclérica de Empédocles - que

1 MUSEU ARQUEOLOGICO REGIONAL DE AGRIGENTO PIETRO GRIFFO: Painel em exposi-
¢do e UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, Faculdade de Arqueologia: Sitio eletrénico Labeca/
MAE/Nausitoo.

2 SOUSA, Empédocles de Agrigento, apud: TEOFRASTO, Da Sensagdo (9) I. p. 217. (Pré
Socraticos, Os Pensadores).

23



deixou Agrigento exilado por discordar de um regime néo demo-
cratico — descrevendo-o usando vestes excéntricas, dizendo-se um
deus, um imortal e deplorando o mundo em que vivia, sentindo-
-se culpado por algum crime contra os deuses para merecer tal
castigo. E finaliza sua descri¢do colocando o grego em um limiar:
médico ou mago, poeta ou retdrico, deus ou homem, sdabio ou ar-
tista, homem de Estado ou sacerdote, flutuando entre Pitdgoras e
Demdcrito®.

O pensador alemdo o classifica como agonal*, e finaliza
sua andlise sobre o brilhantismo de Empédocles na descoberta
das concepgdes fundamentais do atomismo?, assim como Hegel,
que o define como sendo ‘mais poético, que filosofico™.

* Festas na Roma antiga dedicado ao deus Jano, com duas
faces, ‘bifronte’.

Museu Pietro Griffo

Figura 9. Um dino: triske-
le ou triscele do fim do
século VIl a.C. Pintada no
fundo de uma crdtera. O
dino inicialmente era uma
representagdo astronémi-
ca, simbolizando a rotagdo
do Sol. Mais tarde, passou
a representar a forma da
Sicilia com seus trés cabos.
Hoje, compbe a bandeira
daquela ilha.

3 SOUSA, Empédocles... apud: NIETZSCHE, F., O Nascimento da Filosofia na Epoca da
Tragédia, p. 247.

4SOUSA, Empédocles... apud: HEGEL, George W. F., Prele¢bes Sobre a Histéria da Filoso-
fia, p. 243.
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Figura 12. Matri-
zes e estatuetas.
A produgdo dessas
pecas assume um
cardter ‘industrial’,
algo que lembra
a forma moderna
de produgcdo em
série.

Figura 10. Estatueta
ao estilo de Rodes.

Figura 11. Anforas, formando um conjunto, de-
monstrando que a produgdo artesanal assume
uma expressd@o artistica mais elaborada.




Figura 13 (ao lado). Busto
imperial em mdrmore listra-
do cinza. Provavelmente do
imperador Adriano. Primeira
metade do século I d.C.

Local desconhecido da desco-
berta.

Figura 14 (abaixo). Frascos
para bdlsamo com formato
de cabegas femininas. Mais
uma demonstragdo de so-

fisticagdo artistica.




Vale dos Templos

O sitio arqueoldgico Vale dos Templos abrange uma darea
de aproximadamente 1,4 km?, sendo o templo de Hércules o mais
antigo, por volta de século VI a.C.

Figura 15. Diagrama do vale dos templos. O percurso total é de aproximada-
mente 2,3 km.

Figura 16. Templo erroneamente atribui-
do a deusa Hera, devido ao erro de tradu-
¢do do latim. Estilo ddrico, 440-430 a.C. A g
regido de Agrigento é rica em calcareni- M
to, 0 que dd o aspecto terroso dos monu- ¥
mentos. A lateral com colunas, a direita,

foi restaurada no século XVIII.
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Figura 19. Meétodo de
transporte de colunas
pela maquina de Kersi-
frone (tradugdo nossa do
nome).
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Figura 20. Transporte
pela mdquina de Me-
tagenes, filho se Ker-
sifrone.

O sitio apresenta, especialmente para fins educativos, um
rico conjunto de gravuras e mdquinas usadas na antiguidade.

" Figura 22, Grua para elevgcdo de
carga e detalhe da construgdo de

Figura 21. Gravura
de uma construgdo.

muralha.:




Figura 24. Réplica de grua usada na
antiguidade.

Figura 23. Policromia. Frisos e corni-
jas eram os mais decorados, interca-
lados de azul e vermelho.

Figura 25. Templo, atribuido de forma equi-
vocada a Concdrdia, pois na inscrigdo la-
tina era dedicado ‘G harmonia do povo de
Agrigento’. No século VI desta era, o bispo
Gregodrio consagrou o templo aos apdstolos
Pedro e Paulo, apds ter expulsado do tem-
plo os daemons* Eber e Raps. A persisténcia
da dedicagdo dupla tem sido tomada como
evidéncia de que o templo era consagrado
originalmente a Castor e Polux.

I

* Divindades em Grego®.
1 PERFEITO, Abilio Alves, Gramdtica de Grego, 4 ed. Porto, 1974, pg.
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Figura 26. Templo de Hércules. Final do século VI a.C., estilo ddrico. As colunas
foram reerguidas em 1921, pelo capitéio inglés Alexander Handcastle.

O Mito de Hércules e a Superagdo dos Medos Primordiais

No inicio do livro 2001, Uma Odisseia no Espago, Arthur
Clarke faz uma vivida descrigdo da rotina dos hominideos na Afri-
ca explorando os medos e inquietacdes noturnas daqueles seres.

Quantos milénios se passaram com aqueles agrupamen-
tos, sem que houvesse um vislumbre de superagcdo do estado de
presa, a mercé da escuriddo, das feras, e o quanto aquela realida-
de incutiu naquelas proto-mentalidades o medo diante da iminén-
cia de se tornar presa.

Houve um momento, bem representado no filme, em que
um osso mais longo se transforma em arma; aquele gesto alegori-
co de matar e comegar a consumir proteinas levou os hominideos
a um caminho sem volta.

A partir dai, aquele ser, talvez nGo ainda um sapiens, mas
um habilis ou erectus, sentisse sequranca e forca, com a elabora-
¢do de flechas e dominio do fogo; ele conseguira afastar a escuri-
ddo da noite, criando uma ilha de luz, calor e seguranca.
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A psicologia nos mostra a extensdo e profundidade da psi-
que, como neste trecho (embora ndo fale sobre o medo):

‘Uma adigcdo posterior a histdria da sirene foi a de que se alguém
resistisse ao seu canto ela era for¢cada a atirar-se ao mar, transfor-
mando-se numa rocha [...]. De um modo semelhante, as dnsias au-
to-destrutivas a que se resiste mantém-se algures na paisagem da
psique, mas imponentes e silenciosas.”

Essa superagdo e vitdria sobre os elementos, talvez tenham
criado o arquétipo de Hércules, que psiquicamente é o espelho do
proprio homem néo mais a mercé da natureza.

- —
- 7 AL

Figura 27 (a esquerda). Tumba, também
x atribuida de forma questiondvel a Terone,
e | tirano de Akragds. Acredita-se que a tum-
ba tinha uso singular: como a cidade era
famosa por sua cavalaria, provavelmente
esse espago era consagrado como monu-
mento funerdrio para cavalos, conforme
relatos de Plinio e Diodoro Siculo (painel
em exposigéo no local).

Figura 28 (a direita). Templo de
Zeus Olimpico. Século V a.C. Pos-
suia mais de 6.000m? de drea e
era composto por cinco edificios.
Famosas foram as monumentais
estdtuas de Atlantes (em grego),
ou telamons (em latim, conforme
descrigdo de Vitruvius, De Archic-
tectura, VI, 7). O material desse
templo, assim como de outros, foi
utilizado para outras construgdes,

dentre elas o porto Empédocles. T

1 ARAS: THE ARCHIVE FOR RESEARCH IN ARCHETYPICAL SYMBOLISM, O Livro dos Sim-
bolos, Sirene, sem indicacdo da traducdo para o portugués, Alemanha, Taschen, 2012,
impresso na China, p. 690.
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Figura 29 (acima). Maquete do
templo de Zeus Olimpico — Mu-
seu Pietro Griffo — exibindo as
estdtuas dos atlantes, o nome
vem de Atlas, titd que lutou
contra os deuses e recebeu de
Zeus, como punigdo, sustentar
a esfera do universo. A repre-
sentagio também remete a
subjugagdo dos ‘bdrbaros’ car-
tagineses. O templo possuia
112m x 56m (painel em expo-
sigéio no sitio arqueoldgico).

Figura 30 (a esquerda). Re-
constituicdo de um atlante
do templo de Zeus olimpico.
A pega tem 8 m de altura e
é composta por um conjunto
de doze blocos. Havia trinta
e oito desses ‘gigantes’, as-
sentados sobre meias pilas-
tras doricas; treze estavam
dispostos em cada lateral,
seis na frente e seis no fundo.
Essa reconstitui¢Go de 1812,
no interior do Museu Pietro
Griffo, deve-se ao arquedlo-
go Raffaelo Politi.




- Figura 31. Area resi-
: .. «dencial localizada atrds

TR telglie Zeus,.

Figura 32. ...onde cada

moradia possuia uma
pequena cisterna para
abastecimento de dgua.




Figura 34.
Templo dos Dioscuri:
Castor e Pélux.

Figura 35 (ao lado). Hipdgeo, ‘sob a
terra’, corredor descoberto em 2005,
com fungdo de culto as divindades
cténicas. Possuia 50 m. (Edi¢cdo da
foto de um painel).

O Culto as Deusas Ctonicas

A importancia dessas deusas é atestada por fontes escritas
e diversas areas sagradas, dentro e fora dos muros e usadas desde
a origem da cidade, até o periodo helenistico.

Ligado ao templo das deusas ctonicas, havia o hipdgeo,
corredor que conduzia ao templo de Castor e Pélux (construcao
em L) e o terraco de donari (século VI-Ill a.C.) com 4.000m?.

Esses templos sdo margeados — e grande parte do vale dos
templos — por um bosque considerado sagrado, o jardim Kolym-
bhetra. O culto tinha o objetivo de trazer de volta o ciclo de vida
na agricultura, no inicio da primavera. Esses festivais, chamados
thesmophoria, eram prevalentes na Sicilia e tinham duracdo de
trés dias.

No primeiro dia, havia uma procissao de mulheres; no se-
gundo dia, jejum e pequenas leitoas eram jogadas em poc¢os circu-
lares com o objetivo de fertilizar a terra; no terceiro dia, chamado
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kalligheneia — geragao das coisas belas — as leitoas eram recober-
tas. Nesse dia, o jejum era quebrado com uma refeicdo comunal
servida no terraco donari. (Painel em exposicdo no local).

Figura 36. Planta com a disposi¢do dos templos das deusas.

As Entidades Cténicas

As duas deusas estdo
vinculadas a terra: a primeira
relacionada a fertilidade do solo
—em Roma seu nome era Ceres,
que remete ao cereal — a segun-
da, por ter sido sequestrada pelo
deus Hades, governador do mun-
do dos mortos.

O mito, em sua riqueza

simbdlica, explica:

Figura 37. Busto de Deméter. Il século
d.C., baseado em original de Praxiteles
do século IV a.C. (Museu Palazzo Al-
temps. Roma).



‘[...] Perséfone era filha de De-
méter com Zeus, sendo repre-
sentada sempre com aparéncia
juvenil. Certo dia, enquanto co-
Ihia flores, foi raptada pelo deus
Hades, que por ela se apaixo-
nou, levando-a para o seu reino.
O choro da filha foi ouvido por
Deméter, que a procurou, mas
em vdo. O deus Hélios, o sol, que
tudo vé, revelou a Deméter o
que ocorrera.

Deméter, aflita, abandonou os
campos surgindo a seca, a es-
terilidade do solo e mortandade
dos animais.

Zeus entdo ordenou que Hades
devolvesse Perséfone, mas ele
havia dado a ela semente de

romd para comer, e todo aquel € | Figura 38. Busto de Hades. Cpia da
que come algo em seus domi- | época de Roma imperial, baseado
nios, nele fica detido. Zeus entdo | em original grego século V a.C. (Mu-

decidiu que Perséfone ficaria | seu Paldcio Altemps. Roma).

seis meses com a mde, sendo

chamada nesse periodo de Kore, e seis meses com Hades.

Perséfone simboliza a primavera, assim os seis meses com Hades repre-
senta o outono e o inverno.

Em uma variag¢do do mito, Deméter tinha outra filha pequena, Despina,
que fica abandonada devido a procura por Perséfone. Para vingar-se do
abandono que sofreu, Despina cobre os campos de neve, quando sua
irmd desce para o reino de Hades [...]" (GRIMAL, 1991, p. 122-124).

A palavra grega X00vwo§ ctdnios, além do sinénimo de
terreno; nascido da terra; filho da terra e indigena, também tem o
sentido de infernal, que penetra e guia até o inferno.

Psicologicamente, o simbolo cténico também se aplica aos
seres fabulosos: dragles e serpentes, lembrando que os ordculos,
antes de consagrados a Apolo, eram vinculados a esses seres, liga-
das a ideia de germinagdo e morte.

Simbolizam o perigo de situa¢des extremas e decisivas, na
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forma de dificuldades, castigos e terrores; é o aspecto inconscien-
te que faz temer, por seu cardter oculto, imprevisto, subito, vio-
lento, quase irresistivel, embora ndo identifique a totalidade do
inconsciente. E o aspecto noturno da mée, da esposa, do antro*.:

* O Diciondrio dos Simbolos apresenta muitas referéncias; pergunto-me quem seria o
autor dessa ultima frase; se também ndo caberia, a uma mulher, afirmar que seria o
aspecto noturno do pai ou do esposo?

! CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain, Diciondrio dos Simbolos, ed. 232, tradugdo de
Vera Costa e Silva e cols., José Olympio Editora, 2009, p. 317.
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Crotona

0O Mito

‘Quando Heércules retornou com os
bois de Gérion, seu décimo trabalho,
Croton lhe deu boas vindas e o herdi
se tornou seu hdspede. Ocorre que
Lacinio, um vizinho de Croton, tentou
roubar os bois. Hércules o matou, mas,
durante a luta, acidentalmente matou
Croton também. Como expiagdo, Hér-
cules construiu uma tumba e profeti-
zou que uma famosa cidade surgiria e
teria o nome de Crotona [...]"

Figura 39. O tripé, simbolo de Croto-
na, legado de Delfos, em moeda de
530a.C.

A Cidade

Diodoro Siculo (século | a.C. a século | d.C.), no VI livro da
sua Biblioteca Histdrica, narra que Miskelos, um nativo da tribo dos
aqueus*, consultou o oraculo de Delfos se teria uma estirpe como
descendéncia. A pitonisa revelou que sim, mas que deveria fundar
Crotona em uma bela planicie. Ele ndo entendeu, e a pitia descre-
ve em pormenor a geografia da regido. Ocorre que o aqueu estava
encantando com a regido de Sibari, onde também havia uma bela
planicie, e queria ali fundar a cidade, mas a pitia entdo o adverte de
qgue ele ‘choraria amargas lagrimas’ caso descumprisse o oraculo.
Para a fundacdo, Miskelos foi ajudado por Arkia, fundador de Sira-
cusa.

* Os aqueus foram uma das quatro tribos que formaram o povo grego; as outras foram
edlios, ibnicos e ddrios; e foi o primeiro grupo indo europeu a chegar na Grécia, por volta
de 2.000 a.C.

1 GRIMAL, 1991, p. 110.
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A razao da fundac¢do da cidade foi a procura de terras culti-
vdveis, sendo o primeiro movimento de coloniza¢do no século VIII
a.C. O texto destaca que, em grego, col6nia, apoikia, ndo sublinha o
destaque da cidade-mae, madrepatria (em italiano) e metrdpolis, em
grego. O esplendor arquitetonico da cidade ocorre no século V a.C.,
com a construgdo do santuario de Hera Lacinia, e seu declinio ocorreu
com a invasao de Anibal, de Cartago, no Ill século a.C. levando ao seu
colapso.

Algumas personalidades de Crotona que merecem destaque:

Pitagoras

Expulso de Samos pelo tirano Policrates, cerca de 530 a.C,,
Pitagoras se transferiu para a Magna Grécia, com o pai que era
comerciante.

Considerado encarnacgao de Apolo e possuidor de dons so-
brenaturais, como poder estar em varios lugares ao mesmo tem-
po (ubiquidade) e a recordacado de vidas passadas (ver livro ).

Pregava uma vida de moderacdo dos costumes e uma clas-
se politica baseada na aristocracia de uma cultura superior, e nao
o governo baseado no nascimento ou nos expoentes do atletismo,
como ocorria em Crotona (ver p.45 abaixo).

Sua doutrina dava grande importancia a matematica, de-
senvolvida por ele e seus discipulos. A sua escola se deve o de-
senvolvimento do teorema dos tridngulos retangulos, a geometria
racional e as grandezas incomensuraveis.

Participava da vida politica por intermédio de seus disci-
pulos, que desenvolveram a aristocracia do saber pregada pelo
mestre.

Colocando-se inicialmente contra a vizinha Sibari, devido
ao que considerava costumes dissolutos, contribuiu com Crotona
para sua derrota, entretanto foi contra a destruicao total de Sibari
e a distribuicdo de suas terras entre seus concidad3os. Isso gerou
uma revolta popular contra ele, que abandonou a cidade, refu-

giando-se em Metaponto, onde veio a falecer.
Seus discipulos continuaram a administrar com sucesso a
cidade.
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A doutrina pitagérica nao influenciou sé a col6nia aqueia,
mas toda a regido sob influéncia de Crotona, chegando até a Lu-
cania (atual Basilicata).

Com o tempo, os discipulos se desviaram dos ensinamen-
tos do pensador, provocando discérdias e lutas, até armadas, pelo
controle de Crotona.

Democedes

Herddoto, no livro lll, capitulo 125 e seguintes da sua His-
toria, narra sobre Democedes. Médico, deixou Crotona devido ao
constante mau humor do pai e se estabeleceu primeiramente na
ilha de Egina, depois Atenas e Samos: em todas, com reputac¢ao
de excelente médico.

Em Samos, fez parte do séquito de Policrates até o gover-
nador persa Orestes. Este matou Policrates, tornando Democedes
escravo, que acabou chegando a capital da Pérsia, Susa, onde rei-
nava o rei Dario.

Devido a uma torsao na perna em uma cagada, Dario co-
mecgou a sentir dores cada vez mais intensas sem que nenhum
médico da corte o curasse. Democedes foi chamado e curou o rei.

Mais tarde, curou um tumor no seio de Atossa, filha de Da-
rio. Como gesto de gratidao, sugeriu que a filha convencesse Dario
a envia-lo para levantar informacgdes sobre a Grécia para ataca-la.

Democedes partiu com quinze persas e, chegando em Ta-
rento, foi libertado por Aristofilido. Ainda foi perseguido por esses
persas até Crotona, mas seus conterraneos nao permitiram sua
volta a condicdo de escravo.

Hipasos
Do século V a.C. comenta-se que seria do Metaponto, Si-

bari ou Crotona. De mentalidade controvertida e personalidade
complexa, é pertencente ao segundo pitagorismo, como expoente
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de um fildo interessado na apreensao segura da realidade como
objeto ou mathema, seu grupo era conhecido como matematicos,
que se contrapunha ao grupo que mantinha rigido respeito pelas
normas magico-religiosas, os akousmata.

Hipasos é acusado de infringir a regra de siléncio interno
da escola pitagérica, divulgando segredos matematicos, como a
grandeza irracional ou a construgdo do dodecaedro, mas sem con-
cordarem com a puni¢ao, acusam-no de grave impiedade, o que
significa expulsdo ou morte por naufragio.

Aristoteles o associa a Heraclito de Efeso como sendo o
fogo, o principio do universo.

A fé na observag¢dao empirica em cada ambito de pesquisa
que caracterizava os ‘matematicos’ esta na origem do seu interes-
se pela musica. A ele se atribui a pesquisa com discos de bronze
com dimensdes varidveis e vasos com diferentes quantidades de
liquidos, o que o leva a descobrir a relagdo numérica da chamada
consonancia de fundo.

Aideia de redesenhar o nimero como ‘paradigma’ ou ‘ins-
trumento’ divino na criagdo do mundo é também atribuida a ele,
embora haja controvérsias.

De sua imagem como personalidade irrequieta, vem a ra-
zao daqueles que sustentaram a agitacao popular antipitagorica.

Alcmeone

Médico e filésofo, era contemporaneo bem jovem de Pita-
goras. Do fim do século VI e inicio do século V a.C., recebeu parcial
influéncia pitagérica, com interesse na fisiologia. Aristételes e Te-
ofrasto afirmam que ele escreveu um tratado de ciéncia natural,
que se perdeu, e teve contato com pitagéricos da primeira gera-
¢do como Brontino, Leone e Batillo.

Interessado no mecanismo da consciéncia perceptiva e in-
telectual, pesquisou como fisiologista, o problema da forma como
a percepgao se torna consciéncia, colocando-a no cérebro — cen-
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tro coordenador do processo — antes que no coragao.

A base de sua pesquisa era a observagao empirica, assim
dissecava cadaveres e descobriu o nervo o6tico.

Diferentemente dos pitagoéricos, argumentava que a cons-
ciéncia se sustentava entre os contrarios.

Inspirando-se na nogao pitagdrica da harmonia, estabe-
lecia uma estreita relacdo entre a saude do corpo e a sabedoria
da alma, estimulando pesquisa sobre o modo de manter-se o
equilibrio de uma e de outra. Famosa foi sua definicdo de saude
entendida como uma mistura proporcionada (symmetros krdsis)
de qualidades opostas: ‘[...] o que mantém a saude é o equilibrio
(isonomia) da poténcia: Umido-seco, frio-quente, amargo-doce e
assim por diante; ao invés do predominio (monarchia) de um de-
les, o que gera a doenca, pois mortal é o predominio de um sobre o
outro [...].

Alcmeone se insere com pleno titulo na tradicdo de Crotona,
e com a conexao entre atletismo e medicina consolidou uma ciéncia
de alto nivel, com relagGes estreitas com o santuario grego de Asclé-
pio, deus da medicina.?

Filolau

Esse filésofo ndo consta como figura destacdvel, nGo had
seu nome no museu.

Nasceu em meados do século V a.C. e pouco se sabe so-
bre ele. Foi mestre de Demdcrito e Arquitas. Diz-se que obrigado
pela pobreza, escreveu um livro sobre a doutrina pitagérica, fato
importante, pois os fragmentos desse livro sao o mais antigo es-
crito do pitagorismo. A obra exerceu profunda influéncia no pen-
samento de Platao®.

2 MUSEU ARQUEOLOGICO NACIONAL DE CROTONA, Painéis em exposicdo no local.
3SOUSA, 1978, p. 249.
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Museu Arqueolégico Nacional (Urbano)

Crotona possui dois museus, um no centro e outro locali-
zado junto ao sitio arqueoldégico, a 20 km, em cabo Colonna. Em
minhas pesquisas ndo soube desse museu, mas fui orientado a
visitar devido ao diadema de Hera.

Figura 40 (acima). Figuras ne-
gras. Prova atlética (‘estadio’
na antiguidade, pois percorria o
estddio em todo seu comprimen-
to: 180 m). Crotona sempre teve
destacada participagdo nos jogos
olimpicos, sendo Daippos, pugilis-
ta, seu primeiro atleta vencedor
em 672 a.C.

Figura 41 (ao lado). Langamento de
disco. Técnica em figura vermelha.
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Figura 42. Luta.

Os escritores antigos des-
tacavam a seriedade do treina-
mento para os atletas e algumas
atuacdGes como verdadeiramente
excepcionais, como a vitéria de
Milon em sete olimpiadas conse-
cutivas (além de seis vitorias nos
jogos piticos, em Delfos, em honra
de Apolo; dez nos jogos istmicos,
em Corinto, em honra de Posei-
don; e nove nos jogos nemeus,
em Nemeéia, Argdlida, em honra
de Zeus; o que significa que Milon
foi um atleta que venceu em um
mesmo ciclo todos os jogos pan-
-helénicos, feito denominado pe-
riodonikes). Outro atleta, Astylos,
em trés olimpiadas consecutivas, venceu duas provas: estadio e
diaulos (estadio duplo: 360 m) e trés vitdrias na terceira. O ge-
ografo Estrabdo relata a chegada de sete atletas de Crotona em
primeiro lugar no estadio em uma final olimpica.

Em Delfos, também famosa foram as vitérias de Phayllos,
crotonense que triunfou duas vezes no pentatlo: lancamento de
disco, salto, lancamento do dardo, corrida e luta.

O prestigio e status social desses atletas é atestado pelo
exemplo de Milon, chefe militar e herdi vitorioso na guerra de
Crotona contra Sibari (510 a.C.) e de Phayllos, que, as suas expen-
sas, armou o Unico navio grego da Magna Grécia que participou
da batalha de Salamina contra os persas em 480 a.C. (painéis no
museu).

45



A Antiguidade Ainda Viva Il
O Intervalo Entre os Jogos Olimpicos

As olimpiadas comegcaram em 776 a.C. em honra a Zeus;
sua importdncia era tdo grande que era usada como calenddrio. A
cria¢do dos jogos é narrada pelo mito da seguinte forma:

‘[...] Quando Rhea estava para dar a luz Zeus, procurou um lugar
para se esconder, para evitar, mais uma vez, que Cronos devorasse
o rebento. Encontrou refugio na caverna Psycros, no monte Ida, em
Creta. No momento do parto, para aliviar a dor, ela cravou os dedos
na terra, dando origem aos ddctilos (dedos), entidades cujos nume-
ros variam, mas que na tradi¢do eledtica havia cinco homens: Héra-
cles (ndo o herdi filho de Zeus), Epimedes, Idas (ou Acesidas), Pe6nios
e lasos. Para entreter o jovem Zeus, criaram jogos cujo vencedor foi
Héracles [...]"*

Em uma das interpretacbes, o intervalo de quatro anos
considera um ano para cada ddctilo, somado ao ano de realiza-
¢do. Os ddctilos também eram chamados curetes.

Figura 43 (ao lado). Reprodugdo de um for-
no para queima da cerdmica.

Figura 44 (abaixo). Vaso de unguento em
bronze, representando uma sirene (ver p.
16), primeira metade do século V a.C

1 GRIMAL, 1991, p. 117.

46




Figura 45 (acima). Representagées, em bronze, de vaso de unguento da Sirene
(a esquerda), da metade do século VI a.C. A Sirene fazia parte de um amplo
fenémeno iconogrdfico na antiguidade, embora menos que as outras figuras.
De matriz oriental, hibrido de humano e pdssaro, simbolizava o aspecto ambi-
valente do divino que dispensava a vida e a morte. Fora do contexto funerdrio,
tinha significado apotropdico (do grego apotropein, ‘deitar fora’? ), de afastar
o mal; Gérgona alada (ao centro), cerca 540 a.C. e vaso de unguento da Esfin-
ge sentada (a direita), cerca de 540 a.C.

2 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda, Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, 5 ed.
Curitiba, Positivo, 2010, p. 179
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O complexo do templo de Hera Lacinia teve inicio na era
arcaica (base do edificio B), e no final do periodo republicano de
Roma jd contava com onze estruturas arquiteténicas.

Estrabdo descreve a riqueza do santudrio, que em sua épo-
ca (século 1 d.C.) se conhecia apenas por relatos. Ele cita a descri-
¢do de Tito Livio (59a.C.-17d.C.), que descreve bosques frondosos,
com animais de todos os tipos dedicados a deusa, e que ndo so-
friam qualquer ataque de animais ou de homens.

Sobre as origens remotas do santudrio, uma das interpre-
ta¢bes do mito narrado na p. 22 sinaliza a chegada dos colonos
gregos (Hércules) e do conflito com os indigenas (Lacinio), assen-
tados ao longo do litoral recortado ao sul do cabo Colonna, pro-
montdrio Lacinio na antiguidade.

Estrabdo e o poeta Licophron (século Il a.C.) descrevem um
jardim florido de Lacinio como dedica¢éo da deusa Thetis - mde
de Aquiles - para Hera, e do luto causado pela morte de Aquiles
(lembrando que a guerra de Trdia ocorreu por volta de 1.200 a.C.).

O sinal de luto demonstra uma ligagéo entre a comunida-
de indigena socialmente estruturada (aquela de Lacinio) e outra
vinda do mar, com quem mantinham vinculos comerciais. O sinal
dessa presenga é que se recolheu no edificio B, descoberto entre 1987
e 1989.

Seu cardter sagrado foi revelado pela quantidade de ex-
-votos encontradas. A estrutura foi construida no século V a.C. em
trés estdgios e uma base anterior foi respeitada, provavelmente
local anterior de culto. Uma estrutura de pedra quadrada, no cen-
tro, parece ter sido uma opulenta base para o culto a estdtua.

Provavelmente, o diadema de Hera coroava sua estdtua
no santudrio, denominada Stephanos.

Fato considerado de extrema importdncia é a moeda que
circulou por volta do século IV a.C. e que ostentava a cabega co-
roada de Hera. Outros célebres santudrios dedicados a Hera esta-
vam em Argos e Samos (ver livro |).

(fonte: painéis do museu).
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Figura 47 e 48. O Diadema de Hera.




Figura 49. Moeda com efi-
gie de Hera coroada. Sécu-
loVallla.C.

Sitio Arqueoldgico

A ocupagdo desse local na antiguidade é dividida em estégios:

e Séculos VIl a V a.C.: templo dedicado a Hera, edificios A e B;

e Século IV a.C.: edificios para hospedagem de peregrinos e refeicGes comunais;
e Século Il a.C.: nucleos, ainda pequenos, de habitages;

e Século | a.C.: banhos, muros, pérticos e difusdo dos ntcleos de habitagdes.

Figura 50. Habitacdo do periodo
romano. Século | a.C.

Figura 51. Vestigios do edificio A do
templo de Hera (século VIl a.C.) e mais
ao fundo,  muralha do século Fa.C.




Museu do Sitio Arqueolégico

Esse museu é rico em achados maritimos, sendo esses as
principais fontes dos itens expostos.

Figura 54 (ao lado). Registro arque-
oldgico de pega realizado no leito
maritimo.

Figura 55 (acima). Anforas resgata-
das de naufrdgios.
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Figura 56. Gravura exibindo a extra- Figura 57. Diagrama qa disposi-
¢do, lapidagdo, transporte e embar- ¢do das pegcas de mdrmore em
que do mdarmore. navios.

O Vinho

No mundo grego, o vinho é mais do que um produto ou
mercadoria, é indispensdvel para a vida religiosa, acompanhando
cada ceriménia e é associado a vida da alta aristocracia nos ban-
quetes (symposium).

Permite entrar em contato com a divindade, a qual existe
um deus especifico: Dioniso. A bebida, produto de artifices e fruto
da habilidade humana, sequia normas precisas de manuseio que
distinguia os gregos dos bdrbaros.

Sua importdncia era tal, que nos banquetes era escolhido
entre os participantes um simposiarca, que cuidaria da diluicdo do
vinho e do momento a ser ingerido.*

! PESSANHA, 1979, nota 21 na p. 11.
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Figura 59. Gra-
vura exibindo a
carga de dnforas
distribuidas em
embarcagbo. O
nome grego am-
phoreus alude as
duas algas. Aque-
las destinadas
para  transporte
de vinho eram
impregnadas in-
teriormente com
resina vegetal
e fechadas com
cortica e vedadas
com cera, terraco-
ta, resina ou cinza
vulcénica (pozild-
nica). (Painel em
exposicdo).

Figura 58. Detalhe de
crdtera grega exibin-
do Dioniso, em figu-
ra negra, segurando
uma taca de vinho

L entre ramos de videi-

ra. Fim do século VI
a.C. (Museu Arqueo-
I6gico Nacional Paulo
Orsi, Siracusa).

Em episddio da vida de Empédocles, Timaios narra que ele
participava de um banquete, e o servigo de vinho sofre atraso. Ele
reclama, e o anfitriGo alega que quer dar o lugar de simposiarca
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a uma figura do conselho, que ainda ndo chegara, demonstrando
evidente interesse politico. Quando o membro do conselho chega,
é ordenado que bebam o vinho ou este seria derramado na ca-
beca dos convidados. Empédocles ndo se manifesta, mas no dia
seguinte providencia a cita¢do judicial, obtendo, para ambos, a
condenagdo a morte.?

Em um naufrdgio ocorrido no final do século VI a.C., nas proxi-
midades de Crotona, é documentado que a carga era prevalentemente
de vinho vindo de Corinto. Com o tempo, a produgdo de vinho se torna
importante economicamente fazendo grandes fortunas. Destrogos e
achados isolados ao longo da costa de Crotona permitem atestar uma
variedade de vinhos testemunhada pela multiplicidade de recipientes.

Figura 60 (ao lado). Carregadores
de dnfora, técnica em figura negra,
metade do século VI a.C. (Virginia,
EUA, Museum of Fine Arts).

Figura 61. Peque-
nos Eros distri-
buindo vinho, sé-
culo | d.C. (Afresco
na casa de Vettii,
Pompeia, Itdlia).

2 LAERTIOS, 2008, p. 243.
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Figura 62. Distribuigdo festiva de vinho, técnica em figura vermelha, século V
a.C. (Museu do Vaticano, Roma). Obs.: todas as imagens obtidas em painéis
em exposicdo no museu.

A conquista romana da Magna Grécia é acompanhada
pela introdu¢do do vinho na alimentagdo dos dominadores, além
do monopdlio da técnica do cultivo da uva, que se difunde larga-
mente, o que gera enormes lucros e dominio do vinho romano no
ocidente e oriente do Mediterrdneo, descoberta devido as dnforas
encontradas em naufrdgio. Essa fase expansiva terminou no sécu-
lolld.C.

No século IV d.C. a regido de Bruzio, Caldbria, volta a ex-
portar vinho por via maritima.?

3 MUSEU DO SITIO ARQUEOLOGICO DE CROTONA, painéis em exposicdo.
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Tarento

Os mais antigos achados no golfo de Tarento (mar piccolo)
remonta ao 52 milénio a.C., revelado por objetos ceramicos. As
aldeias eram habitadas baseadas nas relacdes de parentesco. A
economia era baseada no cultivo de cereais e criacdo de gado,
ovelhas e porcos.

No 42 milénio a.C. (Neolitico), a populagdo cresce e ocorre
a emergéncia de extratos sociais. Os objetos ceramicos sdo mais
elaborados, conforme demonstram as ceramicas elegantes de
‘Serra D’Alto’, onde surgem motivos geométricos: linhas, mean-
dros e espirais.

Do 42 ao 22 milénio (idade do Cobre), ocorre a introducao
da metalurgia, circulacdo de bens, aumento da mobilidade e hie-
rarquia social.

Entre 2.000 e 900 a.C. (Idade do Bronze), surgem assenta-
mentos fortificados na costa, armazéns, trocas comerciais mariti-
mas e arte especializada.

Entre 900 a 700 a.C. (idade do Ferro), houve a fundacao de
varias aldeias indigenas pelos lapigios. Herédoto conta que uma
frota de Creta tentou o cerco contra a cidade de Canico, por cinco
anos, sem sucesso. Ao fim, sem viveres, retiraram-se; ao navegar
de volta, enfrentaram uma tempestade que destruiu todos os seus
barcos. Vieram dar a costa da lapigia e sem ter como retornar, ali
se estabeleceram passando a se chamar iapigios messapios.!

A importancia de Tarento na antiguidade ndo é espelhada
com suficiente evidéncia arqueolégica atual. A continuidade de
assentamentos na cidade antiga e mudancas devido ao desenvol-
vimento do distrito de Burgos, no fim do século XIX e inicio do
século XX, com a consequente elevacdo do terreno e escavagoes
sem controle, apagaram os tracos urbanos e a planta monumental
da polis antiga fundada pelos espartanos.

1 Herédoto, 2006, CLXX, p. 583.
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Arquitas

O século IV a.C. foi principalmente o século de Arquitas.
Filésofo pitagdrico, matematico, amante da mdusica e general
(stratego) por seis vezes consecutivas, havendo uma pausa para
novamente exercer papel de lideranca. De acordo com estudos
confidveis, a atividade de Arquitas se estendeu entre 356 a 336
a.C.*, periodo que também foi general da liga itdlica, época na
qual Tarento ajudou a ratificar seu papel hegemdnico na regido da
Magna Grécia.

Arquitas exerceu excelente governo e uma democracia
moderada, favorecendo expressamente o desenvolvimento de
varios setores produtivos, com a abertura para uma democracia
mais ampla. A cidade estimulava espetdculos publicos na nature-
za.?

Arquitas foi discipulo de Filolau e amigo de Platdo. Atri-
buem-se a ele muitas obras perdidas, sobre mecéanica e geome-
tria, sendo considerado o iniciador da mecanica cientifica. Restam
fragmentos de suas obras Harmonia e das Diatribes ou Conversas,
referentes a problemas de matematica e musica.?

* Na colegdo ‘Os Pensadores’, no volume referente aos pré-socrdticos, hd a informagdo de que Ar-
quitas viveu entre 400 a 365 a.C. Acima, hd a informagdo de que o pensador exerceu atividade até
336 a.C. Nota-se uma evidente incongruéncia de informagdes.

2 MUSEU ARQUEOLOGICO REGIONAL DE TARENTO, painéis em exposicéo.
3SOUSA, 1978, p. 253.
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Museu Arqueoldgico Regional de Tarento

Terracota

Os objetos de argila cozida, também conhecidos como terraco-
ta: ladrilhos, telhas, antefixas e as figurativas como estatuas, etc. eram
realizados por habeis artesdos. Embora tenham restado poucos tracos
de seus locais de trabalho, é assumido que tinham oficinas estdveis para
producdo; quando havia pedidos importantes, a producdo era realizada
no local a ser decorado.

A tarefa comegava com a criacao de desenhos e modelos ou a
manufatura de elementos com moldes e férmas para a producdo em sé-
rie de centenas de pecas.

Com o passar do tempo, em lugares distantes dos mestres, novos
moldes foram criados sobre aqueles ja existentes, obtendo-se, assim, ob-
jetos similares aos primeiros, mas de tamanho menor.

Uma vez terminada a modelagem, havia a aplica¢do de cores em
fornos ou sem uso do fogo, como afresco na ceramica.

Apos essa fase, estavam prontas para serem fixadas. Caso necessa-
rio, eram colocadas indicag¢des no fundo das pegas sinalizando a sequéncia
da montagem; mais rara era a impressao de uma estampa com o nome do
artesdo que havia desempenhado o trabalho.

No caso das telhas, antes de secas e queimadas, aquelas de estilo
lacénio eram unidas as partes concavas e convexas, ou triangulares, de
estilo corintio. As cores das pecas ndo queimadas eram aplicadas apds o
acabamento, antes de se tornar menos permeavel, por uma fina camada
de tinta branca.

As antefixas pequenas (ver abaixo) sugerem que elas ndo eram
usadas em edificios, mas em ediculas funerdrias (naiskoi e heroa) e pe-
quenos santuarios.

Dada a quantidade consideravel de antefixas encontradas, s6 um
numero muito pequeno de moldes restou.

As intervencdes dos artesdos nas pecas sao visiveis: com um es-
tilete, eles definem detalhes da face ou cabelo, tornando a imagem mais
vibrante por meio da aplicagdo de cores.!

T MUSEU ARQUEOLOGICO REGIONAL DE TARENTO, painéis em exposigéo.
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Pecas em terracota:

Figura 63 (acima). Mdscara teatral que trazia
boa sorte. Século Il-l a.C.

Figura 65. Figura feminina
Figura 64 (acima) recipiente em forma de apoiada em pequena pilas-
coelho agachado. tra, tendo um manto nos
bracos. Século IV-Ill a.C



Figura 66 (ao lado) acrobata.

Figura 67 (abaixo): homem reclinado sobre
um cervo. Metade do século IV a.C.

i

Figuras 68 e 69. Discos votivos de terra-
cota utilizados em locais de culto e pe-
quenos santudrios.




Antefixas

Repertdrio iconografico decorativo tarentino dos séculos
VI a.C. ao IV a.C., sdo pecas de terracota, circular ou semicircular,
colocadas no frontdo dos telhados. A representacgdo era, a princi-
pio, da Gdérgona, cuja funcdo era de afastar o mal (apotropdico), e
também de Sileno, fauno filho do deus P3, mas a partir do século IV
a.C. a produgdo se amplia juntamente com a variedade de motivos:
lo (sacerdotisa de Hera, amada por Zeus), Hércules, homens com
o chapéu alado de Mercurio (petasos), Afrodite e Eros, o deus-rio
Aquelaus, etc.

No século VI a. C., as pecas eram pintadas de branco, verme-
Iho e marrom, ainda a fresco, antes da queima, dai o nome ‘afresco’.
Mais tarde, no século IV a.C., ganham cores mais ricas e brilhantes:
amarelo, rosa, azul claro e verde claro.?

Figura 70 (ao lado). Antefixa com relevo
da Goérgona. Século Vi a.C.

Figura 71 (ao lado). Sileno. Século V a.C

2 MUSEU ARQUEOLOGICO REGIONAL DE TARENTO, painéis em exposig3o.
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Figura 72. Deus Pd, representado quando jo-
vem.

Figura 73. Sacerdotisa lo. Século IV a.C.

Museu Espartano

Esse museu ndo é uma instituicdo do Estado, que apre-
senta itens de comprovada origem arqueoldgica. A exibicao é de
pecas artisticas locais com alusdo a mitologia e a ocupacdo espar-
tana original.

O local é no subterraneo de um ‘palazzo’ do século XVII, e
a visita teve um cunho de conhecimento arquitetonico e artistico,
sendo que as informacdes apresentadas abaixo carecem de com-
provacao cientifica.
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Figura 74 (ao lado). Fosso para arma-
zenamento de dgua potdvel na antigui-
dade.

Figura 75 (ao lado). Segundo a guia, a parte
inferior da parede remonta a época espartana
na antiguidade, sendo a parte superior, a cons-
trugdo no século XVII.

Figura 76. Entre as pedras sub-
mersas a esquerda, hd algumas
trabalhadas, mas de dificil visuali-
zagdo. Segundo relatado, remon-
tam a antiguidade.




Sitio arqueoldgico de Saturo

Como explicado na p. 56, as circunstancias ndao permiti-
ram que Tarento resgatasse ou mantivesse o sitio de sua antiga
polis. Ao perguntar sobre a existéncia de um sitio arqueoldégico,
fui orientado a ir a Saturo, localidade situada 12 km a sudeste de
Tarento.

O local, um pequeno promontodrio entre duas praias, apre-
senta, em uma area de aproximadamente 20.000m?, os vestigios
de duas residéncias romanas, uma torre espanhola do século XVI
e uma casamata, provavelmente da 22 guerra.

Ha uma placa, em um trecho, com sinais de ser do Estado,
que citam vestigios de um assentamento do século XVIIl a.C. e um
santuario da acrépole do século VIl a.C., mas também se vé que
no local existiu um parque tematico moderno, mas abandonado.
Ndo encontrei os vestigios indicados pela placa.




Figura 78. Torre espanhola
do século XVI.

As quatro cidades relacionadas acima finalizaram o circui-
to dos pré-socraticos da escola itdlica, mas como ocorreu em 2018
na Turquia, as fontes de informacdes e conhecimentos em todo
entorno do Mediterraneo sdo inesgotaveis. Abaixo, também apre-
sento os resultados das visitas as cidades de Siracusa e Roma.
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Siracusa

A Cidade

Os primeiros assentamentos na regiao remontam entre o
fim da idade do bronze (séculos XIV - IX a.C.) e inicio da idade do
ferro (século IX a.C.), com a organizacdo proto-urbana, onde se
acharam sitios de habitacdes e tumbas. Dada a proximidade de
grandes assentamentos pré-histéricos como Pantalica, Tapsos e
Cassibile, é provavel que a area de Siracusa também tenha certa
importancia.

No século VIII a.C., a regido foi afetada pelas politicas ex-
pansionistas da Grécia, com a procura de novas terras e suprimen-
tos, ocasionando um rdpido e excessivo aumento populacional.
Os gregos conquistaram novas areas, estabelecendo novas co-
[6nias. Assim, em 754-753 a.C., gregos de Corinto, liderados por
Arkia, fundaram a col6nia de Siracusa, que logo floresceu como
uma grande, rica e poderosa cidade, que muitos historiadores
chamaram de ‘metrépole’.

Entre os séculos VIl e VI a.C., a cidade, agora grega, ex-
pande-se e cria suas prdprias coldnias: Herolus, Acrae, Kasmenai
e Camarina.

Em 485 a.C., apds a populacdo forcar a saida da aristocra-
cia do poder, quem o assume é Geldo I, da familia Dain6menida
da cidade de Gela, mantendo-se como tirano por um longo perio-
do. Nessa época, o conflito com Cartago deixa marcas na vida da
cidade, os cartaginenses finalmente sdo derrotados por Siracusa
na batalha de Himera. Como comemoracao da vitéria, é erguido
o templo de Atenas na ilha Ortigia, onde hoje estd a catedral de
Nossa Senhora. Apds a morte de Geldo, sobe ao poder Hierdo |,
gue adota uma politica expansionista, fundando col6énias adicio-
nais e desenvolvendo as artes, ciéncias e filosofia; ocasido na qual
a cidade conheceu o esplendor com a construcdao de muitos mo-
numentos. Platdo visita a cidade em 388 a.C.
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Entre 496 e 357 a.C., sdo exercidas as tiranias de Dioniso |
e Dioniso II, e construgdo do teatro, onde provavelmente Esquilo
encenou a pega Os Persas.

Em 287 a.C., nasce Arquimedes, matematico, fisico e inven-
tor. Com a ascensdo ao poder de Hierdo Il, em 275 a.C., a cidade
experimenta outro periodo de prosperidade, quando é construido
um altar para Hierdo Il e o teatro é remodelado. A guerra punica,
entre Roma e Cartago, causa influéncia em Siracusa que se torna
aliada de Roma. Em 212 a.C., o general romano Marcos Claudio
Marcello invade Siracusa, que se torna provincia de Roma. Arqui-
medes é morto durante o saque da cidade.

Sob o dominio de Roma, é construido o anfiteatro romano.

Uma das mais antigas comunidades cristds do ocidente é
fundada em Siracusa, sendo Lucia, nascida em 285 d.C., martiriza-
da pela perseguicao aos cristaos realizada pelo imperador Diocle-
ciano. Mais tarde Lucia foi canonizada.

Com a queda do império romano, Siracusa também experi-
menta o declinio, tendo sido invadida por vandalos e ostrogodos.!

Museu Arqueoldgico Paulo Orsi

Esse museu é o segundo em importancia da Sicilia. Dife-
rentemente de outros museus arqueoldgicos, o acervo conta com
rochas formativas da crosta terrestre e geologia da regido, apre-
sentando também estudo da fauna de 900.000 anos atras.

O museu também apresenta esqueletos de animais e re-
constitui ferramentas utilizadas na Pré-Histéria.

! PARQUE ARQUEOLOGICO DE SIRACUSA, Guia Impresso, Um Olhar Para Atrds na Historia, traducdo
do italiano para o inglés por Julia H Weiss, Italia, Sillabe s.r.l. www.sillabe.it, 2017, p. 4-5 (tradugdo
nossa).
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Figura 80. Dois esqueletos de pequenos elefantes que alcangcavam 90 cm de altura,
Palaeoloxodon falconeri. Havia outras espécies, de tamanhos intermedidrios e mesmo
grandes, como os atuais. Além disso, a Sicilia tinha quatro espécies de hipopotamos,
cervos e abutres entre outras. Baseado em estudos de AZZAROLI (1982), a fauna
insular diverge daquela continental, com auséncia de carnivoros; grandes mamiferos
apresentam diminuigéo de tamanho, acentuada em alguns casos; ocorrendo o inverso
com pequenos mamiferos, que aumentaram de tamanho; alguns pdssaros cresceram
a ponto de perder a capacidade de voo.

Figura 81 (ao lado). Reconstituicdo
de ferramentas do neolitico para re-
tirada da peles de animais.

Figura 82. Grdfico exibindo a distribuigdo
de espécies no Neolitico, na costa da Si-
cilia.
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Figura 83. Discos de marfim, para adorno do cabelo feminino, encontrados em tumba,
que revela a grande habilidade do artista. Século VIl a.C.

Figura 84 (ao lado). Lage, porta de tum-
ba que se acredita ser o diagrama do ato
sexual. Inicio da idade do Bronze. Séculos
XXII-XV a.C.

Figura 85 (abaixo). 25 figos de terracota
servindo de oferenda funerdria encontra-
dos em tumba. 525-500 a.C.




Figura 86 (ao lado). Asa de marfim. Século
Via.C.

Figura 87 (abaixo). Pregos de bronze
encontrados em tumba.

Sitio Arqueoldgico Neapolis

O sitio foi criado entre 1952 e 1955, apds os trabalhos de
escavacao e publicacdo dos trabalhos do arquedlogo Domenico
Pietrasanta, em 1840. Esta localizado sobre o monte Temenite,
tendo ao norte o teatro grego e o nymphaeum, uma fonte monu-
mental no topo do monte; e ao sul a pedreira Latomie (do grego
lithos, pedra, e temnos, cortada).

Figura.88:-Altar dedicado a-Hierdo |l.




Figura 89. Maior teatro grego sobrevivente do ocidente. Possuia acustica perfeita e po-
dia acomodar mais de 18.000 pessoas. Na foto, sendo preparado para espetdculos no-
turnos que ocorrem no verdo, assim como no sitio arqueoldgico de Agrigento

Figura 90. Local acima do teatro, conhecido como ninphaeum devido a fonte que jorra
no topo do monte. Defronte a fonte, no século Il a.C., Hierdo Il ergueu uma cobertura
com colunas (stoa) dedicada as musas. No inicio do periodo cristéo, as cavidades foram
utilizadas como tumbas. Os comentdrios que acompanham as figuras 89, 90 e 92 sdo
baseados no guia impresso, ver nota 1, pg. 67.
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Figura 91. (acima). Fonte (ninphaeum)

Figura 92 (ao lado). A antiga ‘Caverna da Fala’ foi
rebatizada por Caravaggio, durante uma de suas
visitas, como ‘Orelha de Dioniso’, baseado em Ci-
cero (Verrine, século | a.C.), que narra que o tirano
Dioniso prendia seus inimigos nessa caverna, que
devido a excepcional qualidade acustica, ouviam-
-se até simples sussurros de seu interior.




Figura 94. Anfiteatro romano.

llha Ortigia

Y Figura 96. Templo de Apolo. Século VI a.C.

Figura 95 (acima). Maque-
te em recorte exibindo a
colunata e cobertura do
templo de Apolo.




Figura 97. Maquete do
templo de Apolo (figu-
ras 95 e 97 a 99: Museu
Paulo Orsi).

Figura 98. Provdvel templo dedicado a Ar-
. temis. Um dos cultos mais antigos da ilha.
520a.C.

Figura 99. Templo de Atenas. 480 a.C. Ver
quarto pardgrafo, p. 38.
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Figura 100. Monumento criado por
Giulio Moschetti em 1907. ‘[...] Vi
(o deus-rio Alfeu), em meu encalco,
uma sombra alongar-se; ou o meu
medo a via; mas, me aterrava o som
de seus pés, e a arfante boca sopra-
va as fitas de minhas madeixas. Da
fuga exausta, digo: “Serei pega, aju-
da, Diana*, tua escudeira, a quem
sempre deixaste levar teu arco e
teus dardos dentro da aljava”.

A deusa comovida, espessa nuvem
toma e joga sobre mim; coberta pela
névoa, o rio me procura, ignaro, em
torno a nuvem e duas vezes ronda
o lugar onde a deusa me ocultara e
“Aretusa, Aretusa”, chamou-me.
Fragil, tive coragem? Talvez a da
ovelha ao ouvir os frementes lobos
sobre o estdbulo; ou da lebre que,
do espinhal, vé as hostis bocas dos
cdes, e ndo ousa mover o corpo?
Mas, ele ndo se afasta; pois néo viu
sinal de pé a frente; observa a nu-
vem e o local.

Um suor frio invade-me os membros
vexados, e caem do meu corpo umas
gotas ceruleas; onde o pé toca,
mana dgua e meu cabelo orvalho
verte e os fatos te reconto rdpido,
em fonte sou mudada. E porque re-
conhece a dgua amada, o rio larga o
rosto humano e volta a ser corrente
para a mim se unir. Délia** rompe a
terra, e eu, imersa em cegas grutas,
chego a Ortigia, primeira a me er-
guer no ar, e leva o nome da querida
deusa” [...].1

* Diana para os romanos, Artemis para os gregos; ** epiteto de Artemis, de Delos, brilhante.
1 OVIDIO, Metamorfoses, Livro V, 614-641, Tradugdo de Raimundo Nonato Barbosa de Carvalho.

Disponivel em http://www.usp.br/verve/coordenadores/raimundocarvalho/rascunhos/metamorfo-
sesovidioraimundocarvalho.pdf. Acesso em 16 de agosto de 2019.
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Tecno-Parque Arquimedes

Esse parque ndo é mantido pelo Estado, e sim fruto de empre-
endimento particular, cujo atual administrador é filho do fundador.

Embora tenha importancia cientifica, histérica e educacional,
ndo se percebe o interesse da municipalidade em fomentar o parque,
faltando até indicagOes basicas da sua localizagdo por meio de placas,
etc. O parque estd situado, para quem vem do centro de Siracusa, atras
do sitio arqueoldgico Neapolis.

Nele, constam dezenove invengdes, nas quais o cientista, em
seus inventos, explora a energia potencial em arcos, cordas, agua e tor-
¢do da madeira, cuja liberagdo subita se transforma em energia cinéti-
ca, além dos raios solares.

H4 ainda reproducdes de seus estudos de formas geométricas.

O Homem e Sua Epoca

O que torna Arquimedes
uma figura Unica é a compreensdo
de sua insergdo cultural. Por que os
gregos, uma admiravel civilizagdo
sob muitos aspectos, era pobre do
ponto de vista de inveng¢bes tecno-
Iégicas? Uma das razdes estava na
percepgdo que se tinha do trabalho,
pois o homem livre deveria cuidar
da administracdo, da gestdo da
polis, sendo relegada aos escravos
toda tarefa manual, como informa
o painel no parque: ‘0 escravo era
a mdquina’! Ndo deixa de ser reve-
lador que a historia de vida de dois
fildsofos da antiguidade esteja liga-
da a essa realidade e mostre a base

. ' ) de suas escolas.
Figura 101. Estudo de Arquimedes so- - .
bre cones e planos. Platdo pertencia a classe
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alta de Atenas, membro de uma familia tradicional; e sua filosofia é
baseada em um mundo de ideias e de pensamento.

Aristételes, por sua vez, era filho de um médico. E possivel
imagind-lo acompanhando o pai em suas preparagbes de rusticos
medicamentos, baseados em animais, plantas e minerais. Essa ati-
tude de pesquisa da natureza talvez tenha influenciado o pensador a
ser o ‘pai da biologia’ ao descrever espécies animais e vegetais, o que
ndo deixa de ser um trabalho manual e empirico, distante de especu-
lagbes mentais.

A existéncia do parque tem um vinculo com o que é tratado
aqui, pois questiona: por que uma exposicdo para um pesquisador
do século Il a.C.? E a resposta é reconhecer sua grandeza; retirar o
cardter aneddtico de Arquimedes, de sua descoberta subita de um
problema, gritando ‘Eureka!’* e sair nu a correr pela cidade!

Importante notar que o imagindrio greco-romano sobre o tra-
balho tem sobrevivido durante a Idade Média e Moderna, e se pode
afirmar que somente apds a revolugdo industrial é que o trabalho dei-
xou de ser algo indigno, destinado a inferiores.

Arquimedes

Figura 102. Lente
convergente de raios
solares.

1‘Descobril’, do verbo grego euriskd, descobrir — PEREIRA, 1998, p. 824.
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Fontes arabes citam que Arquimedes, em 255 a.C., viajou
a Alexandria a pedido do rei Ptolomeu para ensinar célculos de
area baseados em triangulos; segundo outras fontes, para ensi-
nar engenharia evitando as inundag¢des do Nilo. Considero essas
informagdes questiondveis, pois ndo se deve esquecer que a civili-
zagdo egipcia na época possuia 3.000 anos de histdria, além disso,
a base da riqueza do Egito foi justamente o controle das cheias do
Nilo.

Alexandria possuia importante escola de mecanica, com
expoentes como Ctésibios e Philon de Bizancio, embora se desco-
nhega se Arquimedes tratou com esses mestres.

Em 240 a.C., ele retornou para Siracusa, enviando a seu
amigo Conom — que faleceu nesse mesmo ano — problemas de
matematica.

Grande parte dos inventos de Arquimedes tem vinculo com
a situagdo politica e militar da época, pois durante as guerras pu-
nicas, entre Cartago e Roma, Siracusa se manteve ora como aliada
de Cartago, ora de Roma, até ser invadida por Roma em 212 a.C.
(ver p. 66).

Painéis citam os testemunhos, sobre Arquimedes, de Pa-
ppus, matematico de Alexandria na antiguidade, do prof. Pas-
colino, da universidade de Padua, e de Guidobaldo do Monte,
professor de Leonardo da Vinci, testemunhando que o inventor
transformou a mecanica ‘de uma arte vil’ em uma ‘nobre e esti-
mada arte’.

2 TECNO-PARQUE ARQUIMEDES, Painéis expostos no parque.
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| Figura 103 (acima). Gravura de Arquimedes.

Figura 105 (abaixo). Sistema de moinho criado por
Arquimedes, utilizando a queda d’dgua, que ao mo-
vimentar a roda d’dgua, gira um eixo, que ligado a
engrenagens, faz girar uma pedra sobre a outra,
moendo grdos.
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Figura 106. Balanga que exibe sua desco- | Figura 107. Sistema de polias que diminui

berta de que a massa de uma substdncia | progressivamente a forca necessdria para

évinculada ao volume, no caso, alterando | erguer ou mover um objeto, fonte de sua

o volume original da dgua. expressdo ‘dé-me um apoio e moverei o
mundo!’.

A

-_ - LI
W i i |

Figuras 108 e 109. O reldgio de dgua (clepsidra) de Arquimedes. O ponteiro de horas,
ligado ao eixo a direita de madeira, é movido pelo lento esvaziar, ou encher do tanque.
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Figuras 110 (acima). A cochlea, sistema de elevagdo de
dgua usando o principio do plano inclinado (parafuso).
Ao girar a manivela, a dgua é levada de um reservatodrio

inferior, para um superior.

Figura 112. O scorpio, dispositivo
de langamento de flechas. A pega
inclinada a esquerda era enverga-
da por cordas. Na antiguidade, era
feita de intestinos de carneiros.
Na pequena torre a direita, nos
nichos, eram colocadas flechas.
Ao soltar subitamente a peca de
madeira, o golpe arremessava as
flechas. Como a energia estava
mais concentrada na ponta da ma-
deira e menos na base, as flechas
tinham tamanhos diferentes — as
menores embaixo, fazendo com
que todas atingissem igualmente
o alvo. O nome da pega era devido
a semelhanga entre a calda do es-
corpidio e a pega curvada.

Figura 111 (acima). Na
parte superior do meca-
nismo, o ‘parafuso’ in-
terno.




Roma

Ao pesquisar sobre os museus de Roma, o sitio eletronico
apresenta quatro unidades: Palazzo Massimo, Palazzo Altemps,
Cripta Balbi e Termas de Diocleciano.

Roma, entretanto, por ser a capital de um dos maiores
impérios que ja existiram, apresenta nucleos arqueoldgicos em
constante exploragao: a area de Tito; o mercado, férum e torre de
Trajano, além da torre Argentina, entre outros.

A visita, entretanto, comegou por um museu que informa
sobre os etruscos.

Museu Etrusco Villa Giulia
Quem Foram os Etruscos?

Diferentes teorias, entre mito e histdria, identificam os
etruscos com os misteriosos e ‘ndmades’ pelasgos®. Herédoto os
liga aos lidios, que deixaram a Asia Menor devido a fome, apds a
gueda de Trdia. De acordo com Livio, eram oriundos da Europa
central.

Dioniso de Halicarnasso os considera um povo nativo da
propria Italia, separados de outras popula¢des pela cultura e lin-
guagem proéprias, que eram desconhecidas até poucas décadas
atrds, o que contribuiu para a criagdo do ‘mistério’ em torno dos
etruscos. Atualmente, o vocabulario, estrutura gramatical e pro-
nuncia sao bem conhecidos.

Independentemente da sua origem, essa cultura encon-
trou terras férteis e criou uma entidade politica entre a Toscana e
o Lacio, expandindo-se pelo vale do rio P6 e pela Campania.

Eram organizados em cidades estados independentes g, a
cada ano, representantes de todas as cidades se encontravam no
santudrio de Voltmuna, proximo de Orvieto. Nessas ocasides, de-

1 O sentido de pelasgos aqui deve ser entendido como povos indigenas ou autdctones.
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Figura 114. Territdrio da Etrdria. As atuais cida-
des de Orvieto e Arezzo sdo remanescentes do
periodo etrusco.

Figura 113. Mapa da Itdlia desta-
cando a drea de influéncia etrusca
(em marrom) e a grega (em ver-
de).

cisOes politicas e militares eram tomadas pela comunidade.

Foram famosos como mestres em hidrdulica, sendo muito
religiosos e habeis nas artes, musica, danc¢a e poesia, que acompa-
nhavam suas cerimodnias sacras e banquetes profanos.

Era uma sociedade ‘moderna’, na qual as mulheres parti-
cipavam da vida publica, em igualdade com os homens. Essa libe-
ralidade foi a razdo de comentdrios maliciosos por autores gregos
sobre a ‘imoralidade’ dos etruscos.

O sistema social, politico e a cultura etrusca influenciaram
outros povos do Lacio e até de Roma, cuja monarquia adotou cos-
tumes e sinais exteriores daquele povo, tais como a coroa doura-
da, o trono e fascio*.

* Feixe de canas e fitas que envolviam um machado, simbolo de autoridade. Era carregado por um
lictor.
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Historia

A historia etrusca é dividida em periodos (idades):

¢ Vilanova: séculos IX-VIIl a.C., desenvolvimento de centros
protourbanos;

¢ Influéncia Oriental: 720-580 a.C., estabelecimento de cida-
daos gregos nas cidades etruscas;

¢ Arcaica: 580-480 a.C., estabilizacdo do dominio etrusco na
regiao;

e Classica: 480-320 a.C., conflitos com Roma, alianca com gre-
gos contra Siracusa e gradual perda do dominio de territério;

¢ Helenistica: 320-27 a.C., a partir de 295 a.C. aumentam as
incursdes romanas em constantes perdas para os etruscos. Em 41-40
a.C., fim da nacdo etrusca.

Do ponto de vista cultural, as idades podem ser divididas em:

¢ Vilanova: cremagao de mortos, aumento populacional e dife-
renciacao social; chegada de fenicios e gregos; desenvolvimento da
agricultura e uso de recursos minerais; substituicdo da cremacao pela
inumacao;

¢ Orientalizante: surgimento da aristocracia; adogao do alfabe-
to; desenvolvimento de artigos cerdmicos e pinturas em interiores;
intensas trocas com gregos e fenicios e adogao de costumes gregos:
banquete, cultivo do azeite e uva e a crenca em divindades e mitos
daquela cultura;?

e Arcaica: construcdo de templos e moradias com estatuas; es-
truturagcdo urbana das cidades; desenvolvimento de objetos de bron-
ze e estatudria funeraria; diversificacdo de objetos ceramicos.

e Classica: influéncia da arte grega; primeiros sarcofagos de
pedra; diversificacdo de artigos de bronze e ceramica etrusca com
figuras vermelhas; construcdo de templos e monumentos;

¢ Helenistica: arquitetura templaria e frontdes fechados; gran-
de producdo de ex-votos (oferendas devocionais) e religiosidade po-
pular, sarcéfagos em terracota e declinio da pintura funeraria.

2 Fotos e textos obtidos em painéis em exposi¢do.
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Figura 115. Recuperagéio arqueo- | Figura 116. Achados na necrdpole da ‘Osteria’,
Iégica de uma parte da cidade de | ‘taberna’, tumba do ‘carro de boi’. 680-670 a.C.
Cerveteri.

Figura 118. Aldeia da primeira idade do Ferro.

Figura 117. Estrutura de uma ca-
bana da idade do Ferro.




Figuras 119 e 120. Alfabeto etrusco em diferentes épocas e sua transcrigGo para o
alfabeto moderno.

Origens e Compreensao do Alfabeto Etrusco

Fontes classicas citam breves referéncias a transmissao das
letras gregas para a Itdlia [...]. Na tradi¢ao romana, citada por Tacito,
atribui-se a introducao do alfabeto grego na Etruria pelo grego Dema-
rato que se mudou para Tarquinia em 650 a.C., e é da Tarquinia que
se tem a mais antiga inscricdo em etrusco, entretanto data de 700
a.C., portanto meio século antes da chegada de Demarato.

Figura 121. No fundo da peg¢a uma dedicatdria, ‘os filhos de Tina dedicam isto a Venel
Atelinas’.




O alfabeto etrusco é baseado naquele da ilha Eubeia (se-
gunda maior llha do arquipélago grego), e provavelmente se de-
senvolveu em varios lugares na costa sul da Etruria pelo fim do
século VIII a.C. em um contexto bilingue, pois ha evidéncias do
contato de etruscos e gregos na ilha de isquia (regido do golfo
de Ndpoles) e Cumas (Campania). Essa origem é revelada pela
presenca das letras lambda — invertida — mi e chi, elementos que
foram encontrados na mais antiga inscricdo do alfabeto eubeio,
no chamado ‘copo de Nestor’ (750-725 a.C.) encontrado no cemi-
tério de Pitecusa, na ilha de isquia.

Figura 122. Exemplo de es-
crita etrusca, ‘Felsnas Larth,
de Lethe, viveu 106 anos -?-
em Cdpua -?- de Anibal".

As dificuldades do entendimento da lingua se devem a
brevidade dos textos encontrados, principalmente funerdrios e
repetitivos; pequeno numero de textos bilingues latino-etruscos;
pequeno numero de traducgdes de palavras simples etruscas em
grego e latim; e, finalmente, a impossibilidade de comparar pa-
lavras e a estrutura da linguagem com outras linguas conhecidas.

Essa dificuldade levou especialistas a definirem, insatisfa-
toriamente, o etrusco como ‘pré-indo-europeu’, ‘proto-indo-eu-
ropeu’ ou ‘peri-indo-europeu’. Hoje, ha concordancia entre estu-
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diosos que a estrutura é nao-indo-europeu, totalmente diferente
das linguas cldssicas.

O Unico texto comparavel é ndo grego. Foi encontrado na
ilha de Lemnos, no norte egeu, na estela funerdria de Kaminia,
do inicio do século VI a.C., o que confirma a relagdo entre esses
povos. O texto é mais longo, porém problematico: a similaridade
se da no sistema de fonemas, inflexdao das palavras (morfologia)
e léxico.

Inicialmente, restrita a aristocracia, a escrita ganhou no-
toriedade com o desenvolvimento urbano e importancia dos san-
tudrios, que foram também centros culturais e escolas de escrita,
espalhando-se, assim, entre as classes sociais; a tabuleta sobrevi-
vente, denominada Marsiliana D’Albegna, é um exemplo, além de
outros em couro, madeira e tecido.

Em habitac¢des, santudrios e cemitérios tém sido encontra-
dos escritos (ver figura 124) com palavras semiticas e gregas, do
século VIl ao Il a.C., provavelmente com valor magico-religioso.

Além de representar
um simbolo do conhecimen-
to da escrita, eles ndo podem
ser considerados como sim-
ples exercicios de escrita ou
elementos decorativos, pois
aparecem em ceramicas, mo-
bilidrios, paredes de tumbas e
em outros contextos. A apre- |
sentacdo das letras muda com |
o tempo.

A escrita etrusca, comu-
mente, era efetuada da direita

Figura 123. Ldpide na qual se 1é: ‘Laris (e)
Avle filhos de Laris construiram esta tum-
ba quando vivos, e o pai e a mde estdo |
sepultados aqui, da (familia) Clavtie’.
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para a esquerda, do periodo arcaico ao periodo romano, mas também
se encontram escritas da esquerda para a direita. Nos séculos VIl e VI
a.C., a escrita era continua, sem espagos separando as palavras e com
uso limitado de pontuagdo para separar sentencas, além de as letras
serem finas e compridas. Nos séculos seguintes, a pontuagdo separava
as palavras, tornando-se usual uma ou duas marcas, as letras se tor-
nam mais grossas e regulares. Um tipo particular de pontuagao surge
em varios locais, por volta dos séculos VIl e V a.C., isolando consoantes
e vogais em posig¢oes especificas por meio de marcas, provavelmente
refletindo métodos de ensino baseado em silabas.

Figura 124. Texto com intengdo mdgico-religiosa. Ver texto na pdgina anterior.

Desde o inicio do século XIX, tem sido possivel ler a escrita
etrusca, sendo conhecido cada signo do alfabeto. Isso foi resulta-
do de um longo estudo que comecou no Renascimento, quando,
em 1444, foram encontradas as ‘tabelas de Iguvine’: sete placas
de bronze com linguagem da Umbria e sinais etruscos e latinos,
dando inicio aos primeiros estudos do alfabeto, que tentavam in-
terpretar o crescente numero de inscrigcées.

Anio de Viterbo, em 1498, na obra Antiquitatum Varia-
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Figura 126. Estela publica informando
o limite da cidade. Essas pegas levavam
o0 nome da autoridade responsdvel pelo
Figura 125. Muito difundido eram os espe- levantamento dos limites.

lhos de bronze. Nesse, encontrado em uma

necropole, entre 475-450 a.C., Ié-se os no-

mes: Turan, Helena, Hermione e Alexandre.

rum Volumina XVII, realiza vdrias tentativas de leitura e tradugdo
comparando com o hebreu, considerada no periodo, a genitora
de todas as linguas. Essas tentativas continuaram nos séculos XVI
e XVII. O século XVIII deu um passo crucial na transliteragdo de
letras etruscas na traduc¢do correta de algumas palavras, gragas
aos trabalhos de eruditos como Filippo Buonarroti, que prestou
atencao nas diferentes caracteristicas epigraficas; a Anton Fran-
cesco Gori, pelo profundo entendimento do alfabeto, oferecendo
um valor final a oito caracteres, e sobretudo Luigi Lanzi, em amplo
ensaio no reconhecimento do sinal ‘M’.

Quando, em 1833, R. Lepsius acertou a correspondéncia
de um sinal com a letra ‘Z, a leitura final do alfabeto pode ser
considerada completa; estudos recentes melhor definiram pecu-
liaridades geograficas na forma das letras com o preciso periodo
cronoldgico.?

3 Painéis em exposi¢do.
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Figura 127. Bastoes de bronze — e gravuras de
1765 — mostrando aruspices com o tipico cha-
péu coénico, sacerdotes ou adivinhos etruscos
que inspecionavam visceras de animais, voos
de pdssaros e o firmamento noturno como
forma de ordculo.

Figura 128. Espelho de bronze repre-
sentando aruspice observando visce-
ra. Os aruspices foram mais um lega-
do etrusco para a cultura de Roma.

Figura 129 (ao lado). Queimadores de incenso de
bronze. Séculos VI-V a.C.

Figura 130 (abaixo). Urna funerdria de bronze,
para cinzas, na forma de tipica cabana etrusca,
com elementos decorativos. No alto, o ‘barco
do sol’ tendo o disco solar a frente e cabegas
de pdssaros ao longo do barco. O motivo, am-
plamente espalhado nas civilizagbes meso-eu-
ropeias do periodo, simboliza as mudangas de
estagdes e renovagdo do ciclo de vida. Primeira
metade do século Vil a.C.




o :
Figura 131 e 132. ‘Sarcéfago dos esposos’. Encontrado em 1884 na necrépole Ban-
ditaccia com mais 400 itens. Contém as cinzas de dois mortos e o estilo é um divd
reclinado (kline), reproduzindo um banquete com o par semirreclinado, de acordo com
o gosto oriental. O tema do banquete era frequente entre a aristocracia, destacando
a posi¢do social e riqueza e refletindo antigos ideais de rituais inspirados na cultura
grega. O estilo da pega é jonico, e é do periodo entre 530-520 a.C. Importante destacar
que a pega tem escala 1:1, ou seja, escala real.

gl

Figuras 133 e 134. Pintura e alto relevo reproduzindo banquetes. No etrusco, as mu-
Iheres participavam ativamente, diferente do banquete grego.

Figura 135. Villa/Giulia. Fachada do edificio.




g " P ™

Figuras 136 e 137: Villa Giulia. Jardim e interior.

Museu Palazzo Massimo

LA

Figuras 138 e 139. Trechos de pintura mural da vila de Livia Drusilia, esposa de Otavia-
no, 30-20 a.C., descoberta em 1883. O estilo destaca a importdncia da arte dos jardins
(ars topiaria) que fez sucesso no tempo de Augusto refletindo os tempos felizes da era
de paz desse imperador.




Figuras 140 e 141. Exemplos do estilo de pintura mural romana.

Figura 142. Deta-
lhe do alto-relevo
do teto.

Figura 143 (ao lado).
Decoragéio de um dos
ambientes da Villa Far-
nesina, da época de
Augusto, provavelmen-
te de propriedade do
general Marcus Vipsa-
nius Agrippa.
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Figuras 144 e 145 Sala exibindo bustos sobre pilares (hermae*). Pelo estilo da apresen-
tagdo, sabe-se a época da criagdo: a figura a esquerda entre 30 e 70 d.C. e a da direita
117-138 d.C., este ultimo, pela semelhanga, acreditase ser do imperador Adriano.

* As hermae eram pilares quadrados dedicadas ao deus Hermes, origindrios na Grécia
cldssica e uma evolugdo do ‘betilo’ do periodo arcaico. O betilo era uma pedra sagrada
que representava a casa do deus ou o proprio deus, que protegia os caminhos e entra-
das das casas. No periodo helenistico e romano, passou a representar outras deidades
como Dioniso, em mdrmore e bronze.

Figuras 146 e 147.
Relevos represen-
tando provincias
de Roma: a es-
querda, a Trdcia
— reconhecida por
constar em moe-
das - e a direita, o
Egito — cujo man-
to e diadema sdo
simbolos da deusa
Isis. O conjunto
decorava o templo
de Adriano, ergui-
do pelo imperador
Antonino Pio, em
145d.C.
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Figura 148 (abaixo). Mdrmore funerdrio dos
esposos, da familia Décio. Eles mantém um
aperto de mdo cerimonial (dextrarum iunc-
tio). No centro, uma crianga segura uma
pomba, simbolo da pureza da alma. 100 d.C

Figuras 149 e 150 (abaixo). Hermafrodita
dormindo. Copia em mdrmore, meados do
século Il d.C., de um original da escola da Asia
Menor, meados do século Il a.C.
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Figura 151 (acima). Cépia em mdr-
more, 250 d.C., do discébolo em
bronze do escultor grego Miron (450
a.C.). E a unica peca quase totalmen-
te preservada.




Figura 153 (acima). Sarcéfago representando cena de ba-
talha, cerca de 180 d.C., provavelmente de Aulo Julio Pom-
pilio, oficial de Marco Aurélio, na batalha contra tribos ger-
mdnicas entre 172-175 d.C.

Figura 152 (acima).
Bronze  representan-
do o deus Dioniso, do
periodo do imperador
Adriano, 117-138 d.C.

Figura 154. Bronze representando
a ‘nudez herdica’. E incerto se re-
presenta um nobre do periodo he-
lenistico, séculos IlI-ll a.C., ou um
eminente romano do periodo repu-
blicano, séculos Il-1 a.C.




Figura 155. ‘Pugilista em repouso’. Perio-
do helenistico tardio, séculos Il-1 a.C., ins-
pirado em um trabalho do escultor grego
Lisipo, do século IV a.C.

Museu Altemps

Figura 156. Julio César. Embora re-
presente um personagem da antigui-
dade, o trabalho é do século XVI, sen-
do a cabega de bronze e o manto de
calcdrio da regi@o de Kotor, Mdntua,
nordeste da Itdlia.
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Figura 157. Aristételes. A cabega é da
época do imperador Adriano, copia
baseada em bronze do escultor Lisi-
po. A capa de alabastro, estilo militar,
foi acrescentada em restauragdo na
época moderna.



Figura 158. Busto do imperador Marco Au-
rélio. Cabega de bronze, cdpia de estdtua
equestre do Capitolino, colocada sobre o
busto de porfirio vermelho do século IV d.C.

Figura 160. Urania, musa da astronomia.
Cdpia do século | d.C., baseada em original
de Filiskos de Rodes do século Il a.C. Em res-
tauragdo do Renascimento, foi colocado o
globo, atributo da musa.

Figura 159. Dioniso e um sdtiro, esti-
lo apolineo. Cépia romana, 160-180
d.C., baseada em original grego do
século IV a.C. Provavelmente perten-
cente aos banhos de Constantino.




Figura 162 (ao lado). Estdtua de
cabegca de menino consagrado
a deusa lIsis, com a tipica me-
cha de cabelo lateral. Primeiro
quarto do século Ill d.C.

Figura 161. Cabega de Hera, para estdtua colossal.
Estudos criticos a identificam como Antonia Menor,
mde do imperador Claudio, falecida em 37 d.C.; e
outros, como Livia, esposa de Augusto.

Figura 163. Tou-
ro sagrado Apis,
adorado em Mén-
fis, no Egito, com
o disco solar e a
deusa  serpente
(ureu) entre os
chifres. Século I
a.C.



Figura 164. Pdtio interno do Palazzo
Altemps, onde funciona o museu. O
edificio tem evoluido desde a antigui-
dade, e sua fei¢do atual se deve a Giro-
lamo Riario, no século XV. O edificio foi
residéncia do cardeal Soderini e, pos-
teriormente, embaixada da Espanha.
Em 1568, foi adquirido pelo cardeal de
origem alemd, Marco Sittico Altemps.
Em 1982, o governo italiano o adquiriu
e o transformou em um dos museus da
capital.*

Figura 165. Cabe-
¢as de bonecas com
penteado tipico da
Alexandria, Egito, ao
tempo do dominio
romano. Século lI-1ll
d.C

| Figuras 166 e 167. Tetos decorados do museu.

1 Disponivel em https://web.archive.org/web/20180111012522/http.//archeoroma.beniculturali.
it/Musei/Museo_Nazionale Romano/Palazzo_Altemps/Edificio. Acesso em 28 de agosto de 2019.
Tradugdo nossa do italiano.
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Cripta Balbi

O sitio arqueoldgico
urbano Cripta Balbi ou Cripta
de Balbo apresenta um histo-
rico da regido onde esta loca-
lizado desde a época em que
a regido era utilizada como
campo de treinamento dos
soldados romanos: o campo
de Marte.

Embora pequeno, o
teatro Balbo possuia colunas
de Onix e um grande portico
com estdtuas e arvores. Em
44 a.C., Julio César, ao deixar
o local, foi assassinado.

No centro (ver fig.
169), um edificio de identifi-
cagdo incerta, mas que cons-
ta na planta de marmore da
época de Severiano (século
II1d.C.). Os largos corredores,
talvez divididos em duas na-
ves, estdo dispostos ao lado
desse edificio que, no lado
leste possuia seis colunas. A
crypta era a parte mais inter-
na, consistindo de um vesti-
bulo em um patio, tendo no
entorno colunas e uma gale-
ria coberta e com janelas.

O local funcionou
como banheiros publicos por
duas vezes e foi danificado
no incéndio de 80 d.C. — que
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Figura 168. Gravura exibindo os trés tea-
tros ao estilo grego: Marcelo, ao alto; Bal-
bo, ao centro; e Pompeo, abaixo.

Figura 169. Planta do teatro de Balbo. A
Cripta é o edificio quadrado a direita do
teatro.



destruiu grande parte de Roma — e é possivel que no periodo im-
perial tenha servido de destacamento de bombeiros.

Apds o incéndio, o imperador Domiciano reformou o local
e, ho novo monumento, foi colocado um poértico chamado Minu-
cia Frumentaria, utilizado para distribuicao de trigo para a popu-
lacdo. Desse periodo, existe no subsolo da Cripta uma cisterna
aberta a visitacdo atualmente.

Dois séculos mais tarde, sob Aureliano (270 d.C.), o local
distribuia pao.

No século IV, ha o abandono de templos pagdos e progres-
sivo declinio dos edificios, com o surgimento das primeiras basili-
cas. Um terremoto, em 410, mina a funcionalidade de muitos edi-
ficios publicos que comegam a ser ocupados por particulares. Na
primeira metade do século V, a estrutura de Balbo é abandonada
e transformada em local para despejo de lixo.

A partir de 420, os imperadores Arcadio e Hondrio proi-
bem a utiliza¢dao urbana do campo de Marte.

Nao se sabe o que ocorreu com o teatro, mas uma pega
de marmore, reutilizada como parte de um tiumulo, alude a uma
restauragao sob Teodorico (454-526).

Cronicas pontificias relatam alagamentos sofridos no local.

Na Idade Média, comegam a ser construidas varias igrejas
no local. Em 1285, ha a citacdo da construcdo de uma torre e re-
novagao dos banhos.

No século XIV, cordoeiros se instalam no local, e mais tarde
surge a fabricacdo de tecidos e trabalhos em bronze e joalheria.!

Figura 170. Gra-
vura exibindo um
‘corte’ arqueolo-
gico da localiza-
¢do das estrutu-
ras urbanas da
antiguidade e
hoje.

1 Painéis expostos.




Termas de Diocleciano

As termas ou banhos de Dio-
cleciano foram os maiores da anti-
guidade romana. Construidos em
apenas oito anos — 298 a 306 d.C.
— e ocupando uma area de 13 hecta-
res (135.700 m?), podiam acomodar
mais de 3.000 pessoas.

Possuiam duas entradas prin-
cipais com amplos espacos cobertos
com assentos (exedra), tendo ao lado
duas bibliotecas.

As salas com agua fria (frigi-
darium), morna (tepidarium) e quen-
te (calidarium ou caldarium) estavam
dispostas ao longo de um eixo; sen-
do que, de ambos os lados do frigi-
darium, havia gindsios descobertos.
Além disso possuia piscinas (nata-
tio). Os pisos eram recobertos com
mosaico de marmore, e as paredes

Figuras 171, 172 e 173. Edificios das termas de
Diocleciano: espagos externo e interno.




ornadas com esculturas. O complexo foi utilizado até o século VI
quando foi restaurado, mas logo apds acabou sendo abandonado,
quando os barbaros destruiram os aquedutos que o abasteciam.

Em 1561, o papa Pio IV construiu no espaco interno da
area do banho, uma basilica, dedicada a Nsa Sra dos Anjos e um
claustro, homenageando os martires que, segundo a lenda, foram
mortos durante a construgdao dos banhos. Michelangelo, contra-
tado para planejar a igreja, usou as estruturas do frigidarium e
tepidarium sem alterar a estrutura original.

As paredes remanescentes dos banhos evidenciam a gran-
deza da estrutura. As paredes tinham revestimento de tijolos, mas
o nucleo era preenchido de fragmentos de pedra, tufo calcario
(rocha esbranquicada a partir de sedimentos de agua doce ou
subterranea sendo incorporada de plantas e conchas) e restos de
tijolos.

Em 1575, varios espagos dos banhos foram transformados
em armazéns para graos e azeite. Em 1889, o complexo se tornou
uma unidade do Museu Nacional de Roma.

Ao lado do caldarium, havia espagos octogonais, sendo
que, em 1928, um deles foi usado como planetario.t

O museu apresenta ainda uma rica fonte de informacgdes
sobre a geologia, cultura e antropologia da regido do Lacio.

Leonardo Da Vinci

O Palazzo della Cancelleria, na praca com o mesmo nome,
apresenta uma mostra interativa dos projetos de Leonardo da Vinci.

Fazem parte, 51 projetos divididos em aeronauticos, enge-
nharia bélica, terrestres e aquaticos, mas ha ainda instrumentos so-
noros, pinturas e suas gravuras com estudos de anatomia, demons-
trando a genialidade de Leonardo.

Sao apresentados os desenhos de Leonardo ao lado das pe-
¢as reproduzidas.

1 Painéis em exposi¢do no museu.
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Figura 174 (a direita). Desenhos da ‘rosca
ou parafuso aéreo’ de Leonardo. Ele dei-
xou mais de 4.000 anotagdes divididas em
dois grupos: um, que guardava para si; e
outro, mais organizado, de notas cientifi-
cas descrevendo observagées e dispositi-
vos. Acredita-se que esses arquivos rema-
nescentes sejam apenas um tergo do total
produzido.

Figura 175 (a esquerda). Maquete e, ao
fundo, exibigdo multimidia com operadores
do precursor do helicoptero.

Figuras 176 e 177. Dois tipos de anemémetros inventados por Leonardo: o da esquer-
da, chamado de funil, e a pega a direita, chamada de ‘lamela’ ou ‘pincel’, na qual a
madeira vertical, em primeiro plano, é inclinada pela for¢ca do vento e é exibida na
escala em arco; a pega superior, o ‘anemoscépio’ indica a direg¢do do vento.
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Figuras 178 e 179. Dese-
nho e maquete de asa
movido a forga muscular.
ApGs vdrios estudos com
asas de pdssaros, Leo-
nardo se convenceu da
impossibilidade de uso
de asas baseadas ape-
nas na forea muscular
humana.

»

¢

Figura 180 (a esquerda). Paraquedas.
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Figura 181 (acima). Planador com
asas parcialmente fixas. A parte fixa
é destinada ao piloto, e a movel,
com utilizagéio de algas, cordas e
discos ativam a parte que dd movi-
mento ds asas.



Figuras 182 e 183. Esbogos com estudo de anatomia. Leonardo desenvolveu seus estu-
dos entre 1500 e 1512, viajando por Roma, Mildo e Florenga.

Figura 184
lica’ para n
uma roda d’dgua:

A

- Figura 185 (acima). Instrumento musical.
Por volta de 1480, Leonardo era responsd-
vel por espetdculos na corte do Duque de
Sforza, em Mildo. Era hdbil com a lira e ti-
nha uma bela voz.



Figura 186. Tambor ‘mecdnico’. Figura 187 (acima). Tanque de guerra.

Figuras 188. Acima, rolamento.

Figuras 189. A esquerda, escafandro
idealizado por Leonardo.

»
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O Panteao

el | B A

Figura 191. Esfera no interior do Pan-
tedo (ver texto).

Figura 190. O Pantedo.

O nome Pantedo (de pan, ‘todos’, e theos, ‘deuses’, em
grego) é fonte de controvérsia, pois ndo hd na antiguidade refe-
réncia a ele como sendo um aedes, templo ou casa.

A data da sua construgdo é incerta, mas se acredita que foi
comissionada a Marcos Agrippa, durante o governo do imperador
Augusto (27 a.C. — 14 d.C.), devido a grava¢ao sobre o pértico de
entrada.

Tendo sido finalizado sob o império de Adriano, provavel-
mente em 126 d.C. A atual estrutura nao é aquela de Agrippa,
pois o edificio foi vitima de incéndio e reconstruido entre 80 d.C.
e 110d.C.

Dois mil anos apds sua construcdo, o domo do Pantedo é
ainda o maior do mundo sem reforco de concreto. Sua estabili-
dade se deve a dois fatores: a espessura do concreto, cada vez
mais fina a medida que se aproxima do orificio central do domo,
o dculo, e também devido ao uso de cinza vulcanica, que, diferen-
temente do concreto comum, ganha agregagdao com o passar do
tempo.

Sua entrada retangular convencional e seu interior circular
sdo Unicos na arquitetura da Roma antiga.

A qualidade circular do edificio é elevada a qualidade de
esfera pela relagdo que existe entre a altura e diametro: valores
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Figura 192. Cupula do Pantedo.

idénticos de 43,3 m, ou 150 pés na medida da Roma antiga. Assim,
no interior do Pantedo caberia perfeitamente uma esfera de 43,3
m de diametro.

Quem visita o Pantedo, ao olhar para sua cupula, espera
encontrar, partindo do éculo central, o nimero de 24 raios ou fu-
sos, associados aos fusos hordrios, mas ele possui 28 raios; além
disso, cada um dos 5 anéis da cupula possuem 28 recuos.!

Em 609 d.C. o edificio se tornou a igreja de Santa Maria
dos martires.

No Pantedo estdo sepultados os reis Vitério Emanuel Il;
Umberto | e sua esposa Margarida de Savoia, além do pintor Ra-
fael e sua noiva Maria Bibbiena.? O piso é do Renascimento, e seu
padrdo nos lembra a quadratura do circulo de Da Vinci e o homem
vitruviano.

Figura 193. Piso.

1 Acessivel em http://www.romanconcrete.com/docs/chapt01/chaptOl.htm. Acesso em 23 de se-
tembro de 2019.

2 Acessivel em https://www.rome.info/pantheon/. Acesso em 23 de setembro de 2019

Fonte da Figura 192: By derivative work: Cmglee - This file was derived from: Baukunst Etrusker
Rémer.jpg:, CCBY-SA 3.0, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=20162546
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O Estreito de Messina

Quem se desloca de trem
da peninsula itdlica para ailha da
Sicilia encontra uma situacdo inu-
sitada.

A composicdo, ao chegar
no ponto extremo da peninsula,
Villa San Giovanni, apds uma série
de manobras, é colocada dentro
de um navio. Apés meia hora cru-
zando o estreito, a composicdo é
retirada do navio e, apds as mes-
mas manobras, segue viagem pela
Sicilia.

Considerei inusitado, pois
uma solucdo simples seria o trans-

porte de passageiros via balsa,
uma vez que em Messina subi-
riam em outro trem, com mesma
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numeracao de vagoes e poltronas e seguiriam viagem. Talvez a forma
encontrada seja algo para dar conforto aos passageiros, economia no
numero de composi¢des ou outra razdao desconhecida.

As fotos acima (figuras 194, 195 e 196) mostram o trem den-
tro do navio, o estreito de Messina e a abertura da proa do navio ao
se aproximar do porto.

Esse estreito é palco ainda de um fenébmeno fisico, relacio-
nado a otica: quando o mar e o ar estdo serenos, em dia de inversao
térmica, ocorre o chamado ‘efeito fada Morgana’.

Isso acontece quando o ar frio, que paira sobre a dgua, forma
uma ‘barra’, e aimagem de um objeto distante é observada acima dessa
faixa, dando a impressao que ndo esta sobre 0 mar, mas pairando no ar.

O nome fada Morgana é uma referéncia aos contos de fadas, em
cujas narrativas se descreve, magicamente, castelos pairando no ar.!

1 Acessivel em https://portalpesquisa.com/pesquisas/entendendo-o-efeito-fatamorgana.html
Acesso em 29 de agosto de 2019.
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Sobre o Autor

Figura 197. O autor dentro da sala
de espelhos idealizada por Leonar-
do da Vinci.

Jorge Favaron é formado técnico em laboratério clinico, ati-
vidade que exerceu por quase quinze anos. Posteriormente, migrou
para a area comercial, primeiramente na area diagndstica e mais tar-
de para a qualidade microbioldgica na industria. Hoje, é empresario,
exercendo atividade comercial na mesma area. Atualmente (segun-
do semestre de 2019), cursa o 62 semestre de filosofia.
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